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Wstep

Materiaty zebrane w niniejszym tomie to zbior referatéw wygtoszo-
nych podczas obradujacej 18 maja 2019 roku Miedzynarodowej Kon-
ferencji Naukowej w Wyzszej Szkole Humanistycznej we Wroctawiu.
Konferencji towarzyszyta atmosfera Nocy Muzedw, w ramach kto-
rej wydarzenie zostalo wpisane w harmonogram imprezy miasta
Wroctawia.

Przewodnie hasto konferencji to ,Wnetrze - zewnetrze. Prze-
strzen wspélna”.

Pojecia ,wnetrze” i ,zewnetrze” odnosza sie w szczegdlny sposéb
do przestrzeni, w jej wieloznaczno$ci znaczen. Wedtug Stefana Pappa
przestrzen jest ,,czyms co, jest tworzone przez co$ i istnieje w czasie,
jest przestrzenia czego$ i powstaje miedzy czyms$, miedzy miejsca-
mi, obiektami, planetami, zdarzeniami, mys$lami”.

Podzielenie przestrzeni na zewnetrzng i wewnetrzng wiagze sie
z ustalaniem ich wzajemnych granic, ktérych przekroczenie powoduje
ich zacieranie, wzajemne przenikanie i przestrzen wspélng. Nie moz-
na zdefiniowa¢ w sposéb klarowny przestrzeni wspoélnej, ktéra jest
przestrzenig pomiedzy, i ustali¢ jej relacji z wnetrzem oraz zewne-
trzem, poniewaz ulegajg one ciggtym zmianom i przeksztatceniom.

Rola przestrzeni wspélnej w kontekscie tematu konferencyjne-
go odnosi sie przede wszystkim do przestrzeni ludzkiej i zalezno$ci
spotecznej. Powotujac sie na definicje Antoniego Kepinskiego, prze-
strzen wspolna jest ,przestrzenia sprawdzenia sie. Cztowiek bowiem
musi wciaz siebie sprawdzac, daje to mozliwosci rozwiniecia tendencji
twérczych”. Konferencja stata sie okazja do konfrontacji, wzajemnego
poznania twércéw, naukowcow i teoretykéw sztuki. W swoich wykta-
dach i prezentacjach w szerokim zakresie odnie$li sie oni do tematu



Introduction

,Wnetrze - zewnetrze. Przestrzen wspolna”. Przestrzen zewnetrzna
architektury i jej korelacja z architekturg wnetrza, wzajemne przeni-
kanie obu przestrzeni staty sie okazja do wymiany pogladéw pomie-
dzy tworcami, naukowcami i teoretykami sztuki oraz architektury,
poszukiwan wspolnego pola w szeroko rozumianej tradycji i innowa-
cyjnosci oraz ekologii. Szerokq ptaszczyzne interpretacji wytyczo-
no poprzez widzenie architektury jako catosci i jej oddziatywanie
na cztowieka zar6wno w sferze estetyki, przestrzeni jak i duchowosci.

Wyktadom towarzyszyta wystawa prac uczestnikéw Miedzyna-
rodowej Konferencji Naukowej w Galerii Wewnetrznej Wyzszej Szko-
ty Humanistycznej we Wroctawiu trwajgca od 19 maja do 19 wrze-
$nia 2019 roku.

Rektor Wyzszej Szkoty Humanistycznej we Wroctawiu

dr Beata Fertata-Harlender

Introduction

The materials collected in this volume are a set of articles that were
presented during the International Scientific Conference of the High-
er School of Humanities in Wroctaw held on May 18, 2019. The con-
ference was part of the programme of The Night of Museums organ-
ised by the city of Wroctaw and contributed to the atmosphere of the
event. The guiding motto of the conference is Exterior-Interior, Com-
mon Space.

The terms interior and exterior refer in a special way to the space,
in its ambiguity of meanings. According to Stefan Papp, the space
is “something that is created by something and exists in time, it is
a space of something and arises between something, between plac-
es, objects, planets, events, thoughts...”

Dividing the space into external and internal is associated with
establishing their mutual borders, crossing of which may cause their
blurring, mutual penetration and creating a common space. It is not
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possible to clearly define a common space, which is the space in-be-
tween, and to establish the relationship between the interior and ex-
terior because they are constantly changing and transforming.

The role of the shared space in the context of the conference pri-
marily relates to a the human space and a social dependence. Re-
ferring to the definition of Antoni Kepinski, the common space is:
“a space for testing, because a man must constantly check himself,
this gives the opportunity to develop creative tendencies.” The con-
ference became an opportunity to get to know artists, scientists and
art theorists and get confronted with their views. In their lectures and
presentations artists and theorists widely discussed the subject: In-
terior, Exterior - Common space. The issues of external space of archi-
tecture and its correlation with interior architecture, the interpene-
tration of both spaces became an opportunity to exchange views be-
tween creators, scientists and theorists of art and architecture. They
sought for a common field in the broadly understood tradition and
innovation as well as ecology. The variety of interpretations was put
forward in relation to architecture as a whole and its impact on a man
in terms of aesthetics, space and spirituality.

The lectures were accompanied by the exhibition of the partic-
ipants’ works presented during the International Scientific Confer-
ence at the Inner Gallery of the University of Humanities in Wroctaw
which was held from May 19, 2019 to August 19, 2019.

Rector of the Wroctaw College of Humanities

dr Beata Fertala-Harlender
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Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

Architektura w kontekscie przestrzeni wirtualne;j

Streszczenie: Podwaline zatozen programowych Pracowni Projektowania
Architektury Wnetrz i Przestrzeni Wirtualnych Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu stanowi praca habilitacyjna kie-
rownika tej pracowni, prof. dr. hab. Dariusza Grzybowicza, pt. ,,Przestrzen
wirtualna jako alternatywne pole aktywnosci tworczej projektantéw ar-
chitektury wnetrz”. Zawarta w niej analiza relacji miedzy tradycyjna wie-
dza z zakresu kreacji architektury wnetrz a nowymi mozliwo$ciami narze-
dzi cyfrowych sktania do refleksji nad rolg przestrzeni wirtualnej w pra-
cy wspdtczesnego projektanta. Czy nalezy postrzegac jg jako dziatalno$¢
pomocniczg, stuzebna wzgledem przestrzeni realnej? Jako obszar proble-
mowy dedykowany tylko i wytacznie grafikom 3D, tworzacym fotoreali-
styczne wizualizacje na zlecenie architektéw? Czy jest jednak autonomicz-
ng i dynamicznie rozwijajacg sie formga ekspresji, sprzyjajaca kreowaniu
autorskich koncepcji, wychodzaca naprzeciw potrzebom wspdtczesnego
spoteczenstwa i poszerzajaca obszar dziatalno$ci zawodowej architektow
whnetrz o nowe kierunki rozwoju?

Na podstawie dziatan podejmowanych przez pracownikéw naukowo-
-dydaktycznych oraz studentéw wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych zo-
stang omoéwione kierunki poszukiwan wizjoneréw i kreatoréw architektu-
ry wnetrz w konteks$cie przestrzeni wirtualnej. Prezentowane poszukiwa-
nia niekonwencjonalnych rozwigzan funkciji i formy, innowacyjnych idei,
eksperymentalnych koncepcji przestrzeni wykraczajacych poza ramy tra-
dycyjnego projektowania znajdujg zastosowanie w aktywno$ci twérczej ba-
lansujacej na pograniczu scenografii i nowych mediéw, branzy filmowej, re-
klamowej, gier komputerowych oraz mobilnych itp. Autorzy niejednokrotnie
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siegaja rowniez po mozliwosci, jakich dostarczajg nowe technologie, takie jak
na przyktad druk 3D czy tez rozszerzona oraz wirtualna rzeczywistosc.

Stowa kluczowe: architektura wnetrz, przestrzen wirtualna, narzedzia cy-

frowe

Architecture in the Context of Virtual Space

Abstract: The programme assumptions of the Eugeniusz Geppert Stu-
dio of Interior and Virtual Spaces Design of the Eugeniusz Geppert Acade-
my of Fine Arts in Wroctaw are based on the postdoctoral thesis of the head
of the studio - prof. Dariusz Grzybowicz, PhD. ‘Virtual space as an alternative
field of creative activity for interior designers’. The analysis of relations be-
tween traditional knowledge of interior design and new possibilities of digi-
tal tools makes us reflect on the role of virtual space in the work of contem-
porary designers. Should it be seen as an ancillary activity, serving the real
space? As a problem area dedicated only to 3D graphics, creating photoreal-
istic visualizations for architects? However, is it an autonomous and dynami-
cally developing form of expression, conducive to the creation of original con-
cepts, meeting the needs of modern society and expanding the area of pro-
fessional activity of interior designers with new directions of development?

On the basis of activities undertaken by research and teaching staff and
students of the Academy of Fine Arts in Wroctaw, the directions of search for
visionaries and interior designers in the context of virtual space will be dis-
cussed. The presented searches - unconventional solutions of function and
form, innovative ideas, experimental concepts of space beyond the frame-
work of traditional design - are applied in creative balancing activity on the
borderline of scenography and new media, film industry, advertising, com-
puter games and mobile games, etc. The research is carried out on the basis
of a wide range of applications. Authors often reach for the possibilities of-
fered by new technologies, such as 3D printing or augmented and virtual re-
ality.

Keywords: interior design, virtual space, digital tools
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Przestrzen wirtualna

Termin ,,wirtualny” jest bardzo rozlegly. Jego znaczenie zalezy
od kontekstu, w jakim zostaje uzyty. Potocznie jest to produkt wy-
obrazni ludzkiej nieistniejacy w rzeczywistos$ci; utozsamiany z czyms$
nierealnym, jednakze mozliwym do zaistnienia. Wraz z gwattownym
rozwojem technologii cyfrowych wirtualnosc¢ jest takze postrzega-
na jako obiekt wykreowany badz odwzorowany w pamieci kompu-
teral. Mozna zatem pokusic sie o stwierdzenie, ze wirtualno$¢, mimo
iz jest zaprzeczeniem realnosci, stanowi jednoczesnie jej Zrodto. An-
drzej Zimniak w pracy Swiaty wirtualne - artystyczne i pragmatycz-
ne modelowanie rzeczywistosci uwaza, ze: ,Tworzenie Swiatéw nie-
rzeczywistych byto domena sztuki, od kiedy powstaty pierwsze na-
skalne malowidtla, a domeng literatury, od kiedy napisano pierwsza
litere. Zawsze jednak mozna byto bez trudu odr6zni¢ je od Swiata re-
alnego. Obecnie dzieki postepowi technologicznemu granice miedzy
wykreowang a prawdziwg rzeczywistos$cia staja sie nieostre. Ponad-
to w nauce i technice obserwujemy tendencje do zastepowania eks-
perymentow przez ich symulacje, czesto wystarczajgco wiernie na-
Sladujac rzeczywisto$c¢”?.

Pracownia Projektowania Architektury Wnetrz
i Przestrzeni Wirtualnych (dyplomujaca)

Zagadnienie, zawarte w tytule niniejszego artykutu (Architektura
w kontekscie przestrzeni wirtualnej), stanowi kwintesencje poszuki-
wan artystyczno-projektowych pracownikéw naukowo-dydaktycz-
nych oraz studentéw w ramach Pracowni Projektowania Architektury
Whnetrz i Przestrzeni Wirtualnych?. Zatozenia programowe pracowni

! E. Sobol, Stownik jezyka polskiego, Warszawa 2005.

2 A. Zimniak, Swiaty wirtualne - artystyczne i pragmatyczne modelowanie rzeczywistosci,
IV Colloquium Fantasticum, 2003, zrédto: www.zimniak.art.pl

8 Pracownia Projektowania Architektury Wnetrz i Przestrzeni Wirtualnych jest to pracow-
nia dyplomujgca (realizujaca dyplomy licencjackie, magisterskie oraz prace semestralne
studentéw studidéw stacjonarnych) na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa Aka-
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opieraja sie na taczeniu doswiadczen architektury wnetrz z nowymi
mediami. Uwzgledniajg one, Ze pole dziatania architekta wnetrz po-
szerzyto sie o szczegbélne mozliwosci kreacji*.

Przeniesienie kwalifikacji wtasciwych projektantowi architektu-
ry wnetrz (takich jak wyobraznia przestrzenna, kreatywnos¢, umie-
jetno$¢ dokonywania analizy i syntezy) do nowych dziedzin dzia-
talnosci tworczej ma na celu uksztattowanie artysty Swiadomie
i kreatywnie poruszajgcego sie w obszarze najnowszych technolo-
gii. Pracownia otwarta jest na poszukiwanie innowacyjnych idei, nie-
konwencjonalnych rozwigzan funkcji i formy, na eksperymentalne
doswiadczanie przestrzeni wykraczajgce poza ramy tradycyjnego
projektowania.

Specyfika zatozen programowych i prowadzonej dydaktyki znacz-
nie poszerza praktyczny obszar dziatalnosci projektowej przysztym
absolwentom pracowni. Za sprawg doskonalenia znajomosci srodo-
wisk do modelowania obiektdw oraz przestrzeni trojwymiarowych,
studenci zaréwno w trakcie edukacji, jak i po ukonczeniu studiow,
dysponuja szerokim wachlarzem mozliwos$ci w realizacji i rozwoju
ambicji zawodowych (oprdcz tradycyjnej Sciezki kariery - architek-
tury wnetrz - moga takze wybrac inng droge, pracujac w interdyscy-
plinarnych zespotach tworzacych m.in: produkty multimedialne, gry
komputerowe, aplikacje mobilne, animacje, wizualizacje architekto-
niczne czy tez krotko- i dtugometrazowe filmy).

Na podstawie trzech dyploméw magisterskich zrealizowanych
w Pracowni Projektowania Architektury Wnetrz i Przestrzeni Wir-
tualnych zostanie omoéwiona rola przestrzeni wirtualnej w procesie
projektowym. Rozpoczynajgc od funkcji wizualizacji projektu dedy-
kowanego konkretnej lokalizacji, poprzez zobrazowanie futurystycz-
nej idei na pograniczu realnosci i wirtualnosci, a konczac na koncep-
cji dedykowanej przestrzeni cyfrowe;.

demii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu. Prowadzacy: kierownik pracowni
- prof. dr hab. Dariusz Grzybowicz, asyst. mgr Karolina Cykowska-Halczuk.

* D. Grzybowicz, Przestrzen wirtualna jako alternatywne pole aktywnosci twérczej projek-
tanta architektury wnetrz, praca habilitacyjna w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplina
artystyczna architektura wnetrz, Wroctaw 2005.
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Aranzacja dziatan kulturalnych

w nieinwazyjnej przestrzeni publicznej

Projekt koncepcyjny autorstwa Sabiny Wieczorek stanowi propozy-
cje powstania obiektu majacego za zadanie sprosta¢ wspétczesnym
potrzebom kulturalnym w historycznej tkance miejskiej. Docelowo
architektura bytaby zlokalizowana we Wroctawiu, wypetniajac pusta
przestrzen pomiedzy naroznikami dwoch kamienic, umiejscowionych
w sgsiedztwie Rynku i placu Solnego. Jej nieinwazyjno$¢ wynikataby
z podwieszenia catej konstrukcji, dzieki czemu obiekt nie zaktécatby
komunikacji pomiedzy dwoma placami, a takze nie ograniczatby do-
stepu do naturalnego o$wietlenia pomieszczeniom znajdujacym sie
w sgsiednich budynkach.

Inspiracje dla koncepcji stanowity piana oraz banki mydlane. Au-
torka postanowita poddac je syntezie, upraszczajac ich ksztatt do pro-
stych linii dzielgcych ptaszczyzny. W konsekwencji powstata lekka
optycznie, metalowa konstrukcja o chromowym wykonczeniu wy-
petniona transparentnymi materiatami, takimi jak hartowane szkto
oraz elastyczne membrany (rys. 1). W obiekcie znajdowatyby sie dwa
poziomy uzytkowe (rys. 2, 3), na ktére mozna by byto sie dosta¢ win-
da. Delikatna struktura miataby za zadanie wywota¢ wsrod oséb be-
dacych w jej wnetrzu odczucie unoszenia sie w powietrzu, sktania-
jac tym samym do kontemplacji zabytkowej przestrzeni z nietypo-
wej perspektywy.

Gtownym zatozeniem projektu byto stworzenie autorskiej wizji
zarOdwno atrakcyjnej, jak i uniwersalnej przestrzeni publicznej stu-
z3cej organizacji m.in. wystaw, koncertéw, pokazéw tanecznych i te-
atralnych, prezentujgc przy tym nowe spojrzenie na poruszany te-
mat. Wizualizacje stworzone w oparciu o trojwymiarowy model majg
za zadanie umozliwienie prezentacji powyzszej koncepcji w sposob
artystyczny lecz tym samym nieodbierajacy wiarygodnosci catej idei.



Rys. 1. Aranzacja dziatan kulturalnych w nieinwazyjnej przestrzeni publicznej. Wizualizacja
projektu - widok od strony Rynku w kierunku placu Solnego
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Rys. 2,3. Aranzacja dziatan kulturalnych w nieinwazyjnej przestrzeni publiczne;j.
Wizualizacje prezentujace wnetrza obiektu

Wroctawskie Centrum Nowych Technologii

Prace magisterska, autorstwa Karoliny Cykowskiej-Halczuk, stano-
wi koncepcja budowy i funkcjonowania miejsca poSwieconego roz-
wojowi i popularyzacji technologii przyrostowych (druku 3D) w Pol-
sce. Obiekt znajdowatby sie w okolicy obwodnicy srodmiejskiej przy
wezle osobowickim. Granice zagospodarowania od wschodu wyzna-
czatby Most Milenijny, a od pdtnocy i potudnia waty rzeczne. Przez
obrang lokalizacje, kompleks wpisywatby sie w studium uwarunko-
wan rozwoju Wroctawia przewidujace rewaloryzacje bulwaréw nad
Odra oraz ozywienie tej czeSci miasta.

Zatozeniem uzytkowym kompleksu jest stworzenie przestrzeni
wystawienniczej, seminaryjnej i laboratoryjnej, stanowigc tym sa-
mym centrum rozwoju wiedzy i poszukiwan z zakresu dokonan dru-
ku przestrzennego w roznych dziedzinach nauki i sztuki, m.in. medy-
cynie, gastronomii, architekturze oraz szeroko pojetym wzornictwie
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(rys. 4). Inspiracja w tworzeniu formy obiektu byty osiggniecia bio-
niki - interdyscyplinarnej nauki badajacej budowe i zasady dziata-
nia organizmow oraz ich adaptowanie w technice. Wz6r do rozwia-
zan w zakresie konstrukcji stanowita analiza chitynowych egzosz-
kieletow stawonogdw, charakteryzujacych sie zaréwno lekkoscig, jak
i duzg wytrzymatoscia.

Tréjwymiarowa siatka modelu istniejgcego w przestrzeni wir-
tualnej umozliwita nie tylko stworzenie dwuwymiarowych grafik
komputerowych (wizualizacji), lecz takze zostata przetransformo-
wana w obiekt fizyczny istniejacy w przestrzeni realnej. Stato sie
to za sprawg wykorzystania druku przestrzennego w technologii SLS®
(rys. 5). Mimo Ze powszechnie znane drukarki 3D, za sprawg swoich
stosunkowo matych rozmiaréw, sg uzywane gtéwnie do uzyskiwania
prototypdw, nie brakuje prac badawczych poswieconych zastosowa-
niu druku w architekturze. Futurystyczna koncepcja Wroctawskie-
go Centrum Nowych Technologii zaktada wykorzystanie ramion ro-
botycznych wzbogaconych o mechanizm umozliwiajacy wydruk po-
szczegllnych warstw budynku, dzieki czemu obiekt nie tylko stuzytby
stworzeniu miejsca umozliwiajagcego popularyzacje wiedzy z zakre-
su druku, ale przede wszystkim sam w sobie statby sie imponujagcym
przyktadem osiggnie¢ technologii przyrostowych w budownictwie.
Obecnos¢ modelu (rys. 5) ma za zadanie dodawac realnosci niejako
wirtualnej idei.

5 SLS (ang. Selective Laser Sintering, pl. Selektywne Spiekanie Laserowe) - jedna z metod
druku 3D polegajaca na warstwowym spiekaniu proszku w wybranych miejscach
za pomocg lasera. Nieutwardzony materiat podczas druku stanowi podtoze dla modelu,
dzieki czemu nie wymaga on dodatkowych podpér, co z kolei utatwia druk nawet bardzo
skomplikowanych geometrycznie bryt.



Rys. 4. Wroctawskie Centrum Nowych Technologii. Wizualizacja holu gtéwnego

Rys. 5. Wroctawskie Centrum Nowych Technologii. Zdjecie - druk 3D wykonany
w technologii SLS
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Przestrzen wirtualna

Propozycja wirtualnej architektury, autorstwa Joanny Gronowskiej,
zostala osadzona w skalistym krajobrazie otoczonym woda (rys. 6).
Powstata ona z mys$lg o wykorzystaniu jej w roli wirtualnej sceno-
grafii do filmu lub gry komputerowej. Celem autorki byto uzyskanie
atmosfery duchowosci sprzyjajacej relaksowi. Architektura niczym
ZyWy organizm, reagujac na emocje towarzyszace uzytkownikowi,
zmieniataby swoj ksztatt i kolorystyke (rys. 7).

Jest to przestrzen dedykowana rzeczywistosci wirtualnej. Na tym
przyktadzie mozna tatwo dostrzec, ze nie zawsze przestrzen gene-
rowana cyfrowo zmierza w strone coraz doktadniejszego realizmu.
Wrazenie nierealnosci stanowi jej gtowny atut.

Rys. 6. Przestrzen wirtualna. Wizualizacja - zewnetrze



Architektura w kontekscie przestrzeni wirtualnej

Rys. 7. Przestrzen wirtualna. Wizualizacja - wnetrze

Zakonczenie

Przestrzen wirtualna staje sie coraz mocniejszym wyrazem aktyw-
nosci artystycznej. Przestaje petnic¢ role pomocnicza, stuzebng wzgle-
dem przestrzeni realnej, a staje sie autonomiczng, dynamiczna for-
ma ekspresji. Pelna swoboda tworcza sprawi, Ze jedynym ogranicze-
niem jest wtasna wyobraznia. Sprzyja to rozwojowi futurystycznych
koncepcji wykraczajacych poza ramy tradycyjnego projektowania.
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Wyzsza Szkot Humanistyczna we Wroctawiu

Whnetrze, zewnetrze obrazu

Streszczenie: Wnetrze, zewnetrze, przestrzen wspdlna odnosze do rela-
cji naruszonych struktur obrazu i wtasnych doswiadczen w jej budowaniu
i przekraczaniu. Potrzeba poszerzenia mozliwo$ci obrazu i zrozumienia do-
prowadzity do odciecia sie od tradycyjnego postrzegania obrazu i otwarcia
jego plaszczyzny w sensie dostownym, na wylot. Zjawisko otwierania ptasz-
czyzny, cho¢ widoczne juz w twdrczosci przedstawicieli lat dwudziestych, od-
nosze do Concetto spaziale Lucia Fontany, ktérego zamystem byto poprzez
dziurawienie obrazu otworzenia przestrzeni przed i za obrazem.

Odnosze sie rowniez do wiasnych przekroczen ptaszczyzny obrazu.
Obrazy, cho¢ ograniczone rama, poprzez uwolnienie-przerwanie nitki wat-
ku, odstaniajg przestrzen za i przed, a tym samym wnetrze i zewnetrze obra-
zu. Powstata po cieciu (jak u Lucio Fontana) czy tez wybraniu nitki (jak w mo-
ich przerwaniach) pusta przestrzen otwiera sie na znaczenia podziatu relacji
i interpretacji wnetrza i zewnetrza i przestrzeni wspdlne;j.

Stowa kluczowe: malarstwo, przestrzen obrazu, naruszona struktura ma-
larska

The Interior, Exterior of the Painting

Abstract: | address the ideas of interior, exterior and common space by re-
ferring to the relationship of disrupted image structures and my own experi-
ences in building and transgressing them. The need to expand the image ca-
pabilities and its understanding led to a break with the traditional perception
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of the image and opened its plane literally ‘right through’. The phenomenon
of opening the plane, although already present in the works from the 1920's,
is related to the Concetto spaziale of Lucio Fontana whose intention to punc-
ture the image was to open the space in front of and behind the painting.

I also comment on my own methods of transcending the image plane.
The paintings, though limited by the frame, thanks to freeing the space by re-
moving the weft thread, reveal the space behind and in front and consequent-
ly the interior and exterior of the image. Created after slashing (like in Lucio
Fontana) or removing a thread (like in my interruptions), the empty space
opens to the various relations and interpretations of the interior and exteri-
or and the common space.

Keywords: painting, picture space, destruction of the painting structure

Wobec tradycji

Po 1945 roku pojecie tradycyjnego obrazu zostato zdecydowanie za-
negowane przez malarzy amerykanskich (np. Jasper Johns, Robert
Rauschenberg, Tom Wesselman). Ich dazenie do radykalnych inno-
wacji, przejawiajace sie w odcieciu od historycznego balastu tradycji
sztuki europejskiej, wymagato nowego zdefiniowania obrazu. Pierw-
szym krokiem do przewarto$ciowania kondycji obrazu jest przetwo-
rzenie zhierarchizowanej kompozycji, czego konsekwencja staje sie
wyzwolenie formatu z ksztattu prostokata oraz naruszenie ptaszczy-
zny obrazu. Mimo réznorodnosci postaw i motywacji artystéw roz-
montowujacych tradycyjng kompozycje, mozna wyréoznic jedng kwe-
stie wspdlng im wszystkim, a mianowicie fakt, ze ich poczynania byty
motywowane potrzeba powrotu do pierwotnego stanu malarstwa.
Kulminacje procesu otwierania obrazu stanowi naruszenie ptasz-
czyzny, jako dotychczasowej wartosci decydujacej o tozsamos$ci ma-
larstwa i dajacej podstawe zaistnienia iluzji. Otwarcie powierzchni
obrazu przebiega dwutorowo: jako naruszenie jej rozciagtosci po-
przez ekspresyjny atak na nig, dokonywany przewaznie za pomoca
ostrych narzedzi lub tez jako wykalkulowany akt silniejszego skon-
struowania blejtramu z przewidzianym w nim otworem. W obrazie
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otwartym zasadniczga kwestig jest rowniez obecnos¢ rzeczywistej
przestrzeni funkcjonujacej jako jego podstawowy element zyskujacy
w jego strukturze silng pozycje. W procesie otwierania obrazu row-
nie istotna role, jak sztuka dawna, odgrywa takze dorobek historycz-
nej awangardy.

W kregu artystow czynnych w dwudziestoleciu miedzywojennym
szczegoblnie wazng okazuje sie postawa Hansa Arpa, Aleksandra Rod-
czenki, Pieta Mondriana, Francisa Picabii oraz Wtadystawa Strzemin-
skiego, ktorych koncepcje daja znaczacy impuls do przewarto$ciowa-
nia statusu obrazu w drugiej potowie XX wieku.

Malarstwo nieprzedstawiajgce drugiej potowy XX wieku, mimo
wtlasnej autonomii, jawi sie jako swego rodzaju laboratorium, w kté-
rym dogtebnie i tworczo przeanalizowano zagadnienia istotne i in-
spirujace dla mediow sztuki postrzegane jako bardziej nowoczesne:
chociazby w instalacji sztuki wideo. W twdrczosci poszczegdlnych
artystow aspekty zjawiska otwierania obrazu pojawiajg sie w zalez-
nosci od indywidualnej podstawy i rytmu rozwoju - np. naruszenie
ptaszczyzny dla jednych stanowi cel wyczerpany sam sobie, dla in-
nych stanowi jeden z kolejnych krokéw na drodze ku kontynuowa-
niu otwierania obrazu i nieprzerwanego pytania o jego kondycje.
Otwarcie ptaszczyzny obrazu byto wynikiem zainteresowania arty-
stéw przestrzenig, ale rowniez stanowito jeden z aspektéw szerszego
zjawiska, ktorym byto testowanie przez samo malarstwo wtasnych
granic kondyc;ji i statusu.

Blizej ukazuje znaczenie tych proceséw na przyktadzie Concetto
spaziale Lucio Fontany i wtasnej koncepcji przestrzenne;j.

Concetto spaziale!

Naciecie i perforacje powierzchni dzieta dokonane przez Lucia Fonta-
ne w 1949 roku tradycyjni odbiorcy malarstwa potraktowali jako na-
ruszenie $wieto$ci. Uznawano bowiem nienaruszalnos¢ ptaszczyzny

! Concetto spaziale - koncepcja przestrzenna Lucia Fontany: ,,(...) w 1946 roku opublikowat
on w Buenos Aires Manifesto blanco, w ktérym opowiedziat sie przeciwko koncepcji
przestrzeni wirtualnej (pozornej, iluzjonistycznej) w malarstwie, proponujac zastapienie
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- powierzchni malarskiej, za jeden z podstawowych czynnikéw iden-
tyfikacji medium. Do naruszenia ptaszczyzny dziet dochodzi juz w la-
tach dwudziestych u Francisa Picabii i u Hansa Arpa. Przez wykona-
ne wyciecia w papierze, jak u Picabii, czy tez w reliefach i papierach,
na ktorych maluje Hans Arp, po raz pierwszy odstania sie widok na to,
co za ptaszczyzna.

Rewolucyjne znaczenie otworu na ptaszczyznie malarskiej nadaje
w swoim geScie Lucio Fontana. W jego pierwszej realizacji naciggnie-
ty na ptétno biaty papier zostaje przedziurawiony od tytu. Krawedzie
otworu wysuniete przed ptaszczyzne ptétna rzucajg na jego otoczenie
cien. Autor Concetto spaziale, naruszajac ptaszczyzne ptoétna, ma na celu
wyeksponowanie zjawisk nieskonczonej przestrzeni kosmiczne;.

Celem Fontany jest uchwycenie natury pojmowanej jako ciagty
ruch materii w czasie i przestrzeni Kosmosu. ArtyS$cie nie zalezy
na ukazywaniu jej przemijajacych obrazéw, lecz poszukuje pierwot-
nych zasad oraz idei nieprzemijalnosci, objawiajacej sie w wiecznym
ruchu. Pojecia natury i przestrzeni sg wazne.

Opisywane procesy polegaja na przekraczaniu zamknietych gra-
nic obrazu, na nowo definiujgc jego autonomie i samowystarczalnos¢.

Podstawa tych procesow jest préba dotarcia do Zrédtowej kondy-
cji malarstwa i jego pierwotnych form. W efekcie prowadzi to do po-
szukiwania i doSwiadczen technicznych i estetycznych. W malarstwie
tradycyjnym obraz byt materialnym odpowiednikiem pola widzenia.
Obraz, dzieki przebijajagcym ptétno otworom, staje sie obrazem otwar-
tym. Granice jego nie musza przypadac tam, gdzie do tej pory ujmowa-
ty go ramy, lecz moga siegac poza obraz. Przestrzen zewnetrzna okre-
$lana przestrzenia przed obrazem to relacja odbiorcy stojacego przed
plétnem i przestrzen wewnetrzna to iluzja przedstawiona na ptét-
nie. Otwarcie obrazu ujawnia przestrzen za obrazem. Concetto spa-
ziale ujawnia realng przestrzen, odkryta w wyniku naruszenia ptasz-
czyzny. Zatraca sie granica miedzy wnetrzem a zewnetrzem obrazu.
Naruszona ptaszczyzna staje sie elementem wspolnym, taczy i dzieli

jej przestrzenia realna, mozliwa do stworzenia dzieki zwigzaniu sztuki z nauka i wyko-
rzystaniu zdobyczy nowoczesnej techniki (...)", w: Stownik sztuki XX wieku, s. 586.
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przestrzen na przestrzen przed i przestrzen za powierzchnig ptoétna
w odniesieniu do obecno$ci odbiorcy obrazu.

Mozna wyrdznic trzy drogi otwierania obrazu: primo - przez dzia-
tanie materii malarskiej i faktury; secundo - poprzez wprowadzenie
przestrzeni i $wiatta do wnetrza obrazu; tertio - przez zniesienie re-
alnej granicy obrazu wskutek nieograniczonych wizualnych relacji,
ktore siegaja poza obraz.

Zgodnie z koncepcja Rudolfa Arnheima (Sztuka i percepcja wzroko-
wa) zadaniem dzieta sztuki jest odzwierciedlenie dynamicznych sta-
now ludzkiej egzystencji za pomocg uporzadkowanej, zrownowazonej
i centralnej formy. Kolejnym warunkiem generowania znaczen przez
dzieto jest ograniczenie pola wizualnego i zamkniecie go w ramach,
gdyz struktura nieograniczona przestaje by¢ sensotworcza. W praw-
dziwej sztuce nie chodzi o pomnazanie konwencji i etycznych zdarzen.
Chodzi o to, by znaleZ¢ sie w miejscu, w ktérym jest sie samemu wo-
bec Uniwersum i potrafi¢ co$ powiedzie¢ w obliczu tego Uniwersum.

Przerwana struktura ptotna?

Przestrzen moich poszukiwan to §wiat znakéw, form i ksztattow, kto-
re uwidaczniajg sie juz w wyniku przerwanej struktury ptétna. Zna-
kow intensywnych w swoim uproszczeniu, dziataniu nieiluzjonistycz-
nym przy rownoczesnym traktowaniu koloru jako wartosSci dodane;j.

Moja praktyka jest budowanie obrazu. Zapomniane juz czesto
w dzisiejszych czasach budowanie ram i podobrazia, ktére napinam
ze starych ptocien i workow jutowych. Przygotowuje réwniez sktad-
niki podobrazia na podstawie dawnych technik malarskich.

Prowadze dyskurs z tradycyjnie pojmowanym obrazem. Podto-
ze wykonuje samodzielnie, trzymajac sie regularnego formatu obra-
zu, zamknietego w tradycyjnym prostokacie. Zmudnie wytwarzam
wszystkie elementy klasycznego obrazu, aby naruszy¢ strukture
ptétna.

2 Przerwana struktura ptdtna - okreslenie wlasnej koncepcji przestrzennej obrazu, opartej
na przerwaniu ptétna, a tym samym ptaszczyzny obrazu, ktéra dokonuje sie juz na etapie
budowania obrazu.
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Miejsca przerwania zostajg zachowane, a nowe otwarcia sg wpro-
wadzone w ptdtnie jutowym niczym uwalnianie. Nieharmonijnos¢
prac, przy zatozeniu, Ze tresc¢ jest nieodtgcznie zwigzana z forma,
ujawnia sie juz na poziomie odrzucenia tradycyjnej kompozycji. Tra-
ci ona racje bytu juz w momencie stosowania gestu napinania pt6tna
na blejtram. Decydujgcym Srodkiem wypowiedzi staje sie woéwczas
struktura materii i dokonany na niej gest. Nie ma wiec warunkéw
sprzyjajacych powstaniu iluzji, ktéra zostata wyparta przez inten-
Ssywna narzucajgca sie obecnos¢ faktury ptétna oraz jego narusze-
nie. Efekt ten wspomagaja widoczne w wielu miejscach nitki wycho-
dzace z obrazu czesto w trzeci wymiar, powstajac przez wyprowa-
dzenie w sensie dostownym. Takie efekty sag zamierzonym zabiegiem
powstatym wskutek rozsuniecia osnowy i watku. Nitki wychodzace
w tréjwymiar zawsze pozostajg w Scistym odniesieniu do ptaszczy-
zny malarskiej zamknietej w ramie.

Centralnym punktem mojego malarstwa jest przekroczenie, prze-
rwanie. Przekroczenie ptaszczyzny obrazu poprzez przerwanie ni-
tek watku i osnowy. Otwarta ptaszczyzna ptétna ujawnia przestrzen
za obrazem. Czy jest to przestrzen zewnetrzna czy tez wewnetrz-
na? Z jednej strony jest ona za obrazem, ale widzimy jg wewnatrz
obrazu. Przyzwyczajeni do konwencji odbierania wnetrza obra-
zu jako iluzyjnosci, ktéra wcigga spojrzenie w gtagb wykreowanej
barwag przestrzeni, napotykamy jednak przestrzen w sposdb mate-
rialny i rzeczywisty. Przestrzen za obrazem jest jednocze$nie wne-
trzem i zewnetrzem obrazu. Tak wykreowana przestrzen wcigga
nas w to, co dzieje sie za obrazem, bedac jednocze$nie przed nim.
Konsekwencja takiego sposobu definiowania przestrzeni jest status
$ciany, uwidaczniajacy sie w przerwanej ptaszczyznie obrazu. Jest
to miejsce, w ktorym ogniskujg i $cierajg sie najistotniejsze kwestie
zwiazane z przewartoéciowaniem statusu obrazu. Sciana, dzieki
naruszeniu integralnosci ptaszczyzny i jej uwidocznieniu, aspiruje
do rangi jednego z elementéw struktury wewnatrzobrazowej
zintegrowanego z cato$cig obrazu. Nie jest juz jedynie ttem dla figury,
lecz zostaje wigczona. Naruszenie integralnosci ptaszczyzny i otwar-
cie jej na przestrzal prowadzi do powstania paradoksalnego w swej
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istocie obrazu tradycyjnego, ktérego specyfika nie stanowi dowo-
du na $mier¢ malarstwa, lecz wrecz przeciwnie - uzmystawia nowe
mozliwosci i wytycza kierunki ekspansji podejmowane wcigz w ob-
rebie tego medium.

Obrazy oparte na przerwaniu struktury ptétna nawigzuja relacje
z otoczeniem i stajg sie zjawiskiem sytuacyjnym, zaleznym od kon-
kretnych okolicznosci, w ktorych znajdujg sie w danym momencie.
Obrazy te wchodza bowiem w interakcje z kontekstem przestrzen-
nym i zmieniaja sie w zalezno$ci od pozycji widza czy tez kata pa-
trzenia. Symbioza z otoczeniem wydobywa i poteguje za kazdym ra-
zem inne ich cechy, a caly proces odbywa sie w realnej przestrzeni.
Przebieg procesu widzenia czyni z obrazu fenomen w wielu aspek-
tach wirtualny i uruchamia to, co niewidzialne, jako jeden z najistot-
niejszych elementéw obrazu.

Podsumowanie

Stopniowe zainteresowanie przestrzenig zaczeto wymykac sie z usta-
lonych ram. Malarze zaczeli testowa¢ granice i kondycje malarska.
Chociaz dla niektérych poczatkowo tamanie granic mogto by¢ odbie-
rane jako destrukcja, to jednak naruszenie ptaszczyzny obrazu nie
byto tylko celem samym w sobie, lecz zmierzato w kierunku uzyskania
nowych mozliwosci. Jedng z nich jest ujawnienie przestrzeni i nada-
nie jej dominujacej roli. Przestrzen w naruszonym obrazie nabiera
innego znaczenia, przeksztalcenia zwigzanego ze zmianami punk-
tu widzenia. Dla stojacego przed obrazem widza w dziurach, nacie-
ciach, przerwaniach na ptaszczyznie obrazu pojawia sie przestrzen,
ktora w rzeczywistosci jest przestrzenia za obrazem, ale stanowi te-
raz element jego wnetrza. Otaczajaca przestrzen i Sciana staja sie ele-
mentami wspotksztattujagcymi obraz, nie petnia juz tylko funkciji tia,
lecz stajg sie jego czeScia. Zatarta sie granica podziatu miedzy zewne-
trzem a wnetrzem obrazu, zewnetrze weszto do wnetrza, a wnetrze
wyszto na zewnatrz. Elementem wspolnym obu przestrzeni, ,miej-
scem ich spotkania” jest ptaszczyzna obrazu.



1. 1,2,3,4. Przerwana struktura ptétna (technika wtasna, format: 21 X 30 cm, rok: 2018)
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Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

Wirtualna rekonstrukcja Wystawy Ziem
Odzyskanych we Wroctawiu

Streszczenie: Projekty uzaleznity sie od mozliwos$ci narzedzi komputero-
wych, ale rowniez narzedzia te staty sie inspiracja dla nich. W swoich ba-
daniach doszedtem do wniosku, ze w takich dziedzinach jak: gry kompute-
rowe, kino, telewizja, reklama, internet, dyski multimedialne itp. rzeczy-
wisto$¢ wirtualna przestaje petnié role pomocnicza, stuzebna wzgledem
przestrzeni realnej, a staje sie autonomiczng, dynamiczng forma ekspres;ji.
Dlatego postanowitem stworzy¢ model przestrzeni, ktéra uwzglednia ele-
menty przestrzeni rzeczywistej. W sktad rzeczywistej przestrzeni otwar-
tej wchodzi teren, na ktérym projektujemy sklepienie nieba oraz zamyka-
jacy catos¢ horyzont. R6znorodnos$¢ form i wypetniajgcych ja ksztattow
tworzy sama przyroda. Opisuje ten model na przyktadzie mojej realizacji.
Na potrzeby wystawy ,,Wroctaw 2000 - Moje Miasto” powstata wirtualna
rekonstrukcja infrastruktury wystawienniczej WZ0’48. Zostata stworzona
gteboka przestrzen az po horyzont, znaczna ilo$¢ infrastruktury oraz caty
obszar terenu znajdujacego sie miedzy obiektami wystawy. Konkluzja jest
taka, iz przestrzen wirtualna staje sie istotnym polem aktywno$ci projek-
tanta architektury wnetrz.

Stowa kluczowe: przestrzen, wirtualny, 3D, wizualizacja, cyberprzestrzen,

cyfrowy
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Virtual Reconstruction of the Recovered
Territories Exhibition in Wroclaw

Abstract: The projects have become dependent on the capabilities of comput-
er tools, but also on these tools to inspire them. In my research I came to the
conclusion that in such areas as: computer games, cinema, television, adver-
tising, Internet, multimedia discs, etc., virtual reality ceases to play an auxil-
iary role, serving the real space, and becomes an autonomous, dynamic form
of expression. That is why I decided to create a model of space that takes into
account elements of real space. The real open space includes the area where
we design, the vaulting of the sky and the horizon closing the whole. The va-
riety of forms and shapes that fill it is created by nature itself. I describe this
model on the example of my realization. For the purposes of the exhibition
“Wroclaw 2000 - My City” a virtual reconstruction of the exhibition infra-
structure of WZ0’48 was created. Deep space up to the horizon was created,
a significant amount of infrastructure and the whole area between the ob-
jects of the exhibition. The conclusion is that the virtual space is becoming
an important field of activity for interior designers.

Keywords: space, virtual, 3D, visualization, cyberspace, digital

Mozliwosci wizualizacji komputerowych nie ograniczaja sie do symu-
lowania rzeczywistych rozwigzan architektonicznych i wnetrzarskich.
Coraz wyrazniej wptywaja na jej rozwigzania. Nowoczesne programy
do wizualizacji wypracowaty wiele metod ksztattowania wirtualnych
powierzchni. Sg one w stanie wymodelowa¢ kazdg skomplikowang for-
me zaprojektowanej budowli czy wnetrza. Ze wzgledu na dostepnos¢
i tatwos$¢ operowania nimi stajg sie rowniez coraz czesciej swoistego
rodzaju tréojwymiarowym wirtualnym szkicownikiem. Kreowanie ta-
kich przestrzeni bezposrednio przy uzyciu programéw do wizualizacji
dato projektowanym formom nowg jakoSc¢. Projekty staty sie niejako
uzaleznione od mozliwos$ci narzedzi komputerowych albo narzedzia
te inspiracjg dla nich. Znakomitym przyktadem takiego zjawiska jest
praca tworcza architekta Hani Rashida, ktéry wraz z zespotem Asymp-
tote praktykowat na granicy architektury rzeczywistej i jej wirtualnej
wizualizacji. Wyznaczat on nowe trajektorie w dziedzinie tworzenia
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architektury, w sposéb automatyczny, tworzgc wtasny, komputerowy
i multimedialny system tworzenia koncepcji projektowych.

W swoich badaniach doszedtem do wniosku, ze w takich dzie-
dzinach, jak: kino, telewizja, reklama, internet, dyski multimedialne
rzeczywisto$¢ wirtualna przestaje petnic role pomocniczg, stuzebna
wzgledem przestrzeni realnej, a staje sie autonomiczng, dynamicz-
ng forma ekspresji. Praca projektowa zwtaszcza z zakresu scenogra-
fii wirtualnej, reklamy i prezentacji autorskich pozwolita mi uzyskac
wiele doswiadczen zaréwno natury praktyczno-technologicznej, jak
i teoretycznej, zwigzanej z aplikacja wiedzy z zakresu tradycyjnie poj-
mowanej architektury wnetrz do komputerowo budowanych projek-
tow wirtualnych. Wnikliwa obserwacja wystepujacych w powyzszych
dziedzinach tendencji i rozwigzan sktonity mnie do refleksji nad re-
lacjami pomiedzy tradycyjng wiedzg z zakresu architektury wnetrz,
a nowymi mozliwo$ciami realizacyjnymi w tej dziedzinie.

Jednym z takich silnie zwigzanych z rzeczywistoscig odniesien
jest projektowanie w przestrzeni otwartej. W sktad rzeczywistej
przestrzeni otwartej wchodzi teren, na ktérym projektujemy, sklepie-
nie nieba oraz zamykajacy cato$¢ horyzont. R6znorodnos$¢ form i wy-
petniajacych ja ksztattéw tworzy sama przyroda. W rzeczywistosci
projektujemy w istniejgcej przestrzeni otwartej. Bardzo czesto forma
projektowanego obiektu powigzana jest harmonijnie z tg przestrze-
nig. Mozna ja zmieniac¢ tylko w niewielkim zakresie bliskiego planu
poprzez nasadzenie lub wyciecie drzew, formowanie zielonej masy zy-
woptotu, rzezbe ogrodowsg, infrastrukture itp. Daleki plan, az po ho-
ryzont, jest juz poza fizycznym zasiegiem projektanta. W przestrzeni
wirtualnej nie mamy kontekstu przestrzeni otwartej. Zatem wszyst-
kie elementy wirtualnego $wiata musza by¢ wykreowane.

Reprezentatywnym przyktadem w tej kwestii moze by¢ wirtualna
rekonstrukcja Wystawy Ziem Odzyskanych, ktora odbyta sie w 1948
roku we Wroctawiu (WZ0’48). Miata za zadanie prezentacje imponu-
jacego tempa rozwoju i rozbudowy Ziem Zachodnich przytaczonych
do Polski po drugiej wojnie §wiatowej. W wydarzeniu trwajagcym 100
dni wzieto udziat okoto 2 mln oséb. Ekspozycja zostata zlokalizowa-
na na terenach wokot Hali Ludowej (obecnie Hali Stulecia) oraz ogrodu
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zoologicznego (Z00). Wystawa byta podzielona na trzy sektory: , A”,
,B” 1,C". Wystawa miata charakter polityczny o propagandowym
podtozu.

Na potrzeby wystawy ,,Wroctaw 2000 - Moje Miasto” powstata
wirtualna rekonstrukcja infrastruktury wystawienniczej WZ048.
Wygenerowane w komputerze wizualizacje oraz animacje umozliwi-
ty odbycie wirtualnego spaceru po ekspozycji, ktéra miata miejsce we
Wroctawiu ponad p6t wieku wczesniej. W zwigzku z tym, Ze wystawa
ta prezentowana byta na ptaskich terenach otwartych, to wirtualna
jej rekonstrukcja musiata rozwigzac ten problem. Caty obszar tere-
nu znajdujacy sie miedzy obiektami wystawy pokryty zostat trawni-
kami, przestrzennymi formami drzew i krzewow oraz infrastruktu-
ra w postaci tawek, kwietnikéw, klombdw, latarni, masztéw itp. Aby
stworzy¢ wrazenie glebokiej przestrzeni az po horyzont, cato$¢ pro-
jektu zamyka okalajacy teren pasek, na ktorym wyswietlony zostat
ptaski obraz drzew i krzewoéw, ztoZzony z naktadajacych sie na siebie
zdje¢. Dodatkowo, poza tym obszarem znajduje sie sfera zamykajaca
catos¢ projektu az po horyzont. WySwietlony na niej zostat naturalny
wizerunek horyzontu ztozony z serii zdje¢. Uchwycona na nich per-
spektywa powietrzna poteguje wrazenie gtebi przestrzeni projektu.

Rys. 1. Plac centralny z iglica (tereny wystawowe A)
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Rys. 2. Widok ogélny (w glebi po prawej stronie tereny B)

Rys. 3. Hala maszyn ciezkich (tereny B)

Podsumowujac, chciatbym krétko wspomnie¢ o pewnych wy-
zwaniach i zagrozeniach, ktore niosg za sobg tego typu realizacje.
Po pierwsze, wyzwania, jakie rodzg przestrzenie wirtualne, doty-
kajg przede wszystkim sfery edukacji. Projektowanie wirtualnych
przestrzeni wymaga opanowania klasycznej wiedzy z obszaru ar-
chitektury wnetrz w znacznie gtebszym zakresie, ze wzgledu na pre-
cyzyjne, cyfrowe definiowanie wielu poje¢ i narzedzi w systemach
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komputerowych. Programy i narzedzia kreowania przestrzeni wirtu-
alnej wymagajg intensywnej nauki. Natomiast zagrozenia, ktore nie-
sie stosowanie wirtualnej rzeczywistosci, zwigzane s, jak sie wydaje,
wtasnie z brakami edukacyjnymi. Stosowanie zbyt mocnych efektow
wizualnych wigze sie z fascynacja mozliwo$ciami narzedzi potaczo-
ng z brakiem wiedzy badz wrazliwosci estetycznej. Oczywiscie nowy
jezyk przekazu kreowany przez coraz szersze stosowanie cyfrowych
rozwigzan medialnych moze takze doprowadzi¢ do zmian wrazliwo-
Sci estetycznej — niekoniecznie w pozadanym kierunku. Moze to by¢
interesujacy kierunek badan nad przestrzenig wirtualng, ktora to sta-
je sie istotnym polem aktywnoS$ci twoérczej projektanta architektu-
ry wnetrz.
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Streszczenie: Kategoria miejsca i przestrzennosci, ktora jest dla mnie nie-
zwykle wazna w kontekscie rzezby, odwotuje sie w sposéb istotny do relacji
zewnetrzne-wewnetrzne, czy tez - idac w kierunku obiektowego myS$lenia
o rzezbie - relacji negatyw-pozytyw. Przywotuje zatem przyktady artystéw,
ktorzy w sposob bardzo wyrazisty postuguja sie w swojej praktyce tworczej
owg dychotomia. Jest to Rachel Whiteread oraz Mikotaj Smoczynski. Odno-
sze sie rowniez do wtasnych realizacji, chcac pokaza¢ pewne konsekwencje
ukazywania przestrzennos$ci na styku obiektu (rowniez ciata) i przestrzeni
(miejsca).

Stowa kluczowe: rzezba, miejsce, zewnetrzne, wewnetrzne, przestrzennos¢,

przestrzen

Inbetween

Abstract: The category of place and spatiality, which is extremely important
to me in the context of sculpture, makes a significant reference to outer-in-
ward relation, or - going towards object-oriented thinking about sculpture
- a negative-positive relationship. I therefore recall examples of artists who
very clearly use this dichotomy in their practice. | mention Rachel Whiteread
and Mikotaj Smoczynski. I also refer to my own projects, to show some con-
sequences of treating spatiality as a phenomenon inbetween an object (inclu-
ding body) and space (place).

Keywords: sculpture, place, outer, inward, spatiality, space
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Problematyka w obrebie relacji miedzy tym, co wewnetrzne, a tym,
co zewnetrzne jest mocno zakorzeniona w my$leniu o przestrzenno-
$ci, a zatem pozostaje waznym motywem w twdrczosci rzezbiarskie;.
W mojej pracy doktorskiej pt. RzeZba i miejsce, ktéra w roku 2011
obronitam w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu, odniostam sie do owej relacji w kilku rozdziatach, opi-
sujac zaréwno prace wtasne, jak i realizacje innych twércéw. W kon-
tek$cie tym wazne wydaty mi sie dziatania i instalacje Mikotaja Smo-
czynskiego czy rzezby Rachel Whiteread.

Przytoczona relacje wewnetrzne-zewnetrzne omawiatam - zgod-
nie z zatozeniami mojej pracy - w kontekscie miejsca:

Smoczynski jest artystg bardzo na miejsce uwrazliwionym. Kaz-
da jego praca powstaje wobec miejsca. Z poczatku Smoczynski zdaje
sie wskazywac na fizyczne granice miejsca. Sytuacja wyjsciowa jest
z reguty ukazanie pomieszczenia z jego $cianami, sufitem i podtoga
- jakby straznikami milczacej pustki. Nastepnie dokonuje sie proces
demaskacji owej pustki poprzez ujawnienie pamieci miejsca, zapisa-
nej pod powierzchnig podtogi i w strukturze $cian. Miejsce nasyca
sie obrazami, ktdre, ukryte przed naszym wzrokiem, dzieki zabie-
gom artysty, odkrywajg tozsamos¢ tego miejsca. A zabiegi te s for-
malnie niezwykle proste.

Smoczynski za pomoca ptétna naklejonego na powierzchnie Scia-
ny, zrywa z niej nawarstwiong farbe i tynk. Powstaty w ten sposob
na ptétnie obraz prezentuje nastepnie na tejze Scianie - wywra-
ca ja przez to na lewg strone, ujawniajac niezwykta strukture - za-
pis tego, co minione. Prace te mozna by okresli¢ jako czysto malar-
skie, gdyby nie kontekst miejsca, poprzez ktory budujg one opowies¢
o pewnej okreslonej przestrzeni. Dla Smoczynskiego ptaszczyzna za-
wsze jest tylko fragmentem przestrzennej catosci. Obraz nigdy nie
przylega - odrywajac sie i opadajgc beztadnie - ukazuje swdj rewers.
Obrazy te sg u Smoczynskiego niczym ptaty skoéry oblekajacej miej-
sce, tworzg warstwe wrazliwg na dotyk i kodujaca pamiec.

W podobny sposdb, cho¢ przy uzyciu innych srodkéw, o miejscu
wypowiada sie Rachel Whiteread.



Ze-Wnetrze

Wedle Arystotelesa miejsce jest,granicg ciata otaczajacego, beda-
cego w styczno$ci z ciatem otaczanym”. Takie ujecie miejsca, jako ne-
gatywu rzeczy, moze stanowi¢ motto dla twdrczosci Whiteread. W jej
rzezbach cata energia skupiona jest w ich powierzchni - w miejscu,
gdzie forma styka sie z tym, co dla niej zewnetrzne. Whiteread ma-
terializuje przestrzenie pomiedzy przedmiotami, ktdre to przedmio-
ty poddaje z kolei dematerializacji. O ich obecnos$ci zaswiadcza jedy-
nie negatywowy $lad w powstaltym monolicie. Owa przewrotna sy-
tuacja - ukazanie nieobecnego oraz ukrycie tego, co obecne - stawia
odbiorce w pozycji zupetnie nieoczekiwanej. Oto zostaje on ulokowa-
ny poza wlasciwym sobie obszarem - zajmowane zwykle przez nie-
go miejsce wobec przedmiotu, zostato przekute w monolityczng bry-
te. Poprzez taki zabieg percepcja réwniez podlega swoistemu przeni-
cowaniu - wydaje nam sie, iz zaczynamy postrzegac obiekt niejako
Z jego wnetrza, czujac jednocze$nie napér miejsca. Slad pozostawio-
ny w miejscu przez rzecz odczuwamy przez to jako nasza z owym
miejscem bliskoS¢.

Slad jest w rzezbach Whiteread, podobnie jak w obiektach
Smoczynskiego, znamieniem pamieci miejsca.

RzeZzby Whiteread sg niczym ogromne pieczecie. Stempluja prze-
strzen, nadajac jej forme miejsc, o ktorych pamiec zapisana jest w $la-
dzie na ich powierzchni”?.

Relacje wewnetrzne-zewnetrzne omowitam rowniez, analizujac
i przytaczajac swoje wlasne prace, w ktorych skupitam sie na tej pro-
blematyce. Wazny w tym kontekscie stat sie niewatpliwie cykl prac
zatytulowany ze-wnetrze.

Cykl ze-wnetrze zapoczatkowata praca pod tytutem Swietlik, zaprezentowana
podczas wystawy zbiorowej we Wroctawskim Centrum Prasowym w 2010 roku.
Do instalacji tej wykorzystatam istniejacy w budynku Centrum swietlik, biegnacy
pionowo od dachu, az po piwnice. Byto to takie jakby ,zewnetrze we wnetrzu”,
czy tez rodzaj pustki drylujacej tetnigca zyciem kamienice (Centrum Prasowe jest
miejscem, gdzie swa siedzibe ma wiele firm, r6znego rodzaju kancelarii i biur).
Na kazdym niemal pietrze budynku znajdowato sie duze okno, przez ktére moz-
na byto zajrze¢ do wnetrza Swietlika, jednak zdawato sie, iz mato kto dostrzegat
w ogdle jego obecnos¢. Obecno$c ta jednak uwyrazniata rzeczywisto$¢ wnetrz bu-

! Arystoteles, Fizyka, [w:] idem, Dzieta wszystkie, t. 2, Warszawa 2012.
2 M. Grzybowska, Rzezba i miejsce, praca doktorska, s. 18.
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dynku, ktére odbijaly sie w szybach okien $wietlika i zdawaty sie w nim lewitowad.
Najbardziej wyraziscie odbijaty sie w owych szybach jarzeniowe lampy, zapalone
stale w korytarzach, $wietlik nie dawal bowiem zbyt wiele naturalnego $wiatta.
Tak naprawde nazwa jego stawata sie adekwatna dzieki tym odbitym lampom.

Owa przewrotna sytuacja zainspirowata mnie. Wewnatrz swietlika zainstalowa-

tam swojq jarzenidéwke, tuz pod odbiciem lampy z korytarza, dzieki czemu wszyst-
kie $wiatla - wewnetrzne, zewnetrzne i to odbite - zaczely ze sobg ,rozmawiac”.

Foto.1. Magda Grzybowska, Swietlik, Centrum Prasowe, Wroctaw 2010

Inng realizacja z tego cyklu jest sytuacja tu i tam*, ktora rozpocze-
ta moja wspétprace z choreografka Anng Wytych-Wierzgacz. Odtad

3 Ibidem, s. 69.

* Jedyna prezentacja sytuacji tu i tam odbyta sie w ramach festiwalu tarnica wspétczesne-
go ,Strefa Kontaktu” w Galerii Szatnia w Kaliszu w dniu 2.10.2010. Obecnie funkcjonuje
w formie dokumentacji (etiudy) filmowe;j.
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moje myslenie o formie i przestrzenno$ci taczy sie ze zjawiskiem ru-
chu, a kategoria miejsca czesto definiuje sie w moich dziataniach po-
przez pryzmat sceny”.

Foto. 2. Magda Grzybowska, tu i tam, Galeria Szatnia, Kalisz 2010

Foto. 3. Magda Grzybowska, Zarys, Muzeum Narodowe we Wroctawiu 2015

5 Rozwiniecie tematyki teatralno$ci zapoczatkowato projekt tworczy RzeZba i fenomen sce-
ny, ktérego efektem byty m.in. realizacje opisane w ramach habilitacji.



Foto. 4. Magda Grzybowska, Préba, Instytut Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2018

Foto. 5. Magda Grzybowska, Lady Makbet, Stara Piekarnia, Wroctaw 2019
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Hotels’ Architecture. Publicly Accessible Space
as Part of a Contemporary City

Abstract: European cities are gradually becoming more multicultural,
open, and diverse. This process can be observed especially on the example of
contemporary hotels, which naturally constitute the first element of learn-
ing for travellers about the development of a given region, country. Hence,
nowadays accommodation facilities have undergone a number of significant
transformations related to their method of functioning, designing of their
structure, as well as ways of shaping publicly accessible internal and exter-
nal spaces. This process, extremely interesting, is a subject of presented con-
siderations.

Keywords: architecture of contemporary hotels, hotel in the city, publicly ac-
cessible spaces, spaces for public use

Architektura hoteli. Przestrzen ogdélnodostepna
jako czeS¢ wspoOiczesnego miasta

Streszczenie: Europejskie miasta staja sie stopniowo coraz bardziej wielo-
kulturowe, otwarte i zr6znicowane. Proces ten w szczeg6lny sposéb moz-
na obserwowac na przyktadzie nowoczesnych hoteli, ktére w naturalny spo-
s6b stanowig dla przyjezdnych pierwszy element poznawania zabudowy da-
nego regionu, kraju. Stad nowoczesne placowki noclegowe przeszty szereg
istotnych transformacji zwigzanych z ich metodg funkcjonowania, projekto-
waniem ich struktury, a takze sposobami ksztattowania og6lnodostepnych
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przestrzeni wewnetrznych i zewnetrznych. Proces ten, niezwykle ciekawy,
stanowi przedmiot prezentowanych rozwazan.

Stowa kluczowe: architektura wspoétczesnych hoteli, przestrzen uzyteczno-
$ci publicznej, hotel w mieScie, strefy ogélnodostepne

Introduction

Considering the multicultural nature of contemporary European cit-
ies, it is necessary to take into account not only urban and architec-
tural transformations. In this respect particular are contemporary
hotels, which due to their function - hosting people from abroad -
can be understood as: important landmarks, first elements of inter-
cultural contact, business cards of a given region, but above all - as a
shelter. The last function - safe housing, a “known space” in explor-
ing new area - is often extended beyond hotel guests, onto everyday
users of a given city, passers-by and local residents. Hence, providing
rest and relaxation in usually busy and loud cities.

The place of this contact are publicly accessible spaces of the en-
terprise, i.e.: frontal squares, courtyards, parks, gardens, terraces, en-
trances and reception halls, cafes, bars and restaurants, shops, bou-
tiques, craft shops, waiting areas with seats, florists, gardens, etc.
As part of their offer, there are products and services that enable
the provision of basic and extended needs of people and the archi-
tecture of internal and external zones is the most important element
of this space, remembered and recognized by all users over a longer
period of time. Due to these elements, a hotel can be considered a real
shelter for a modern man traveling and pursuing to explore new re-
gions and areas of Europe.

Aim, purpose and scope

In the light of the considerations mentioned in the introduction,
the aim of this paper was to have a closer focus on solutions for public
accessibility zones in contemporary hotels’ design approaches. Hence,
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itis emphasized that hotels as commercial, public and collective build-
ings, offer a particularly universal field of research - connected both
to commercial and residential architecture.

The scope of studies has been limited to contemporary operat-
ing hotels because they are strictly connected to the functioning of a
modern city. Another limitation was assigned to the localization of ob-
jects. For case studies, selected were solutions in the city center (with
historic areas) and downtowns in towns of Europe, due to the urban
specificity and density of such zones.

Nowadays, public spaces should always be considered depend-
ing on the context of urban or natural surroundings. Therefore, for
the purpose of this research two types of specific urban contexts have
been listed, which determine the scope of this research:

e historic,
e contemporary.

[tis stressed, that in each aspect also natural surroundings may be
considered, in connection to the cities’ flora, fauna and existing phys-
ical formation. However, this aspect has not been listed, for strictly
and only natural contexts are not a part of following considerations.

There have been several recalls to American examples of case
studies regarding the growth of hospitality business in the XIX and
XX centuries in the USA, which was strictly connected to develop-
ment of European both historic and contemporary solutions. There-
fore, local accommodation architecture cannot be analyzed without
a glimpse of foreign study.

The following research methods were used in the studies: litera-
ture review - concerning the theory of public areas’ design, case stud-
ies - carried out in Europe on selected enterprises (with aforemen-
tioned recall to the United States), analysis including: graphic, critical
and comparative, and finishing with synthesis - used for formulating
conclusions and summary.
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Historic outline

A hospitable, open and public space of the hotel allowing people
from different regions, classes and social groups to meet, has been
arranged in hotels since the earliest times. As it was proved?, since
ancient times even in private Roman houses, guests were offered ex-
panded residential program with several rooms, access to the gar-
den and common living parts, i.e. internal courtyard. Such solutions
enabled meetings and information exchange between newcomers
and permanent residents of the area. Also publicly accessed Roman
terms were consistent of guest rooms and large leisure and medi-
cal-treatment areas for all users?. Later, during the medieval period
and Christian religion dominance in Europe, travellers were host-
ed in monasteries, cloisters, hospices, where relaxation and meet-
ings could be held in yards and herbal gardens. In a parallel man-
ner secular inns and taverns were developed, in which public spaces
also held both external and internal zones with seating and dining
areas (Fig. 1).

All aforementioned edifices contained spaces for horses - stables,
sheds and areas for minor wagons repairs and service?. Other than
basic functions (sleeping, dining, means of transport service) started
to form in connection with first hotel connected legislation in the XIV
century in Europe, i.e. necessity of registration of each new coming
guest in France or accommodation standards in England. As an out-
come, reception and administration area was needed. The full devel-
opment of public areas is dated back to the XVII and XVIII centuries,
where contemporary understanding of a hotel and its official name
was established - from French language I’hote and further I'hotel*.

! ]. Jabtonska, Architektura ogdlnodostepnych przestrzeni wspétczesnych hoteli, Wroctaw
2018.

2 T. Broniewski, Historia Architektury dla Wszystkich, Wroctaw 1990.

3 Z. Bladek, T. Tulibacki, Dzieje krajowego hotelarstwa. Od zajazdu do wspétczesnosci,
Poznan-Warszawa 2003; T. Broniewski, Historia Architektury dla Wszystkich, Wroctaw
1990.

* Z. Bladek, T. Tulibacki, Dzieje krajowego hotelarstwa. Od zajazdu do wspdtczesnosci,
Poznan-Warszawa 2003; Official website of Art Hotel, available at: http://www.arthotel.
pl, accessed 05.11.2011; A.W. Rutes, H.R. Penner, A. Lawrence, Hotel design planning and
development, New York-London 2001.
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From that time “elegant” functions like: tea rooms, restaurants, cof-
fee shops, clubs, art expositions and game rooms became a signature
mark of the hospitality industry.

Fig. 1. The representational and hospitality transition zone between exterior and interior
in the historic castle in Lesko, Poland (building started in the XVI century), which served
both as residence and accommodation zone for guests

The full growth of public spaces in hotel enterprises as we know
nowadays was established in the XIX and XX centuries in America.
Then, a phenomenon of multi-functionalism and close city relation
was formed. At many occasions accommodation zone was in fact of a
minor surface towards other functional zones like: exchange and
trade floors, ballrooms, lounges, conference or theatre halls, dining
areas or offices. Also an atrium, as an important public element of a
hotel was developed, offering guests a lot of daylight, unforgettable
architectural and interior solutions, yet quiet relaxation space, dis-
tinguished in the busy city and everyday life. Usually complemented
with interestingly arranged greenery (even tropical plants), an atrium
can be understood as an internal-external element of spatial and func-
tional program of hospitality venue. What is more, around the ‘50s
and ‘60s of the XX century in America, a healthy life style fashion was
popularized, thus hotels started to be equipped with SPA and wellness
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centers, which served guests not only for leisure venues, but also were
complemented with specific medical programs. Areas of such type
were especially popular in chain-branded hotels, which were built all
around the world. Hence, in public spaces areas with more privacy
and intimacy were hosted and promoted. Large-scale and open sur-
faces required proper fitting, thus a lot of artwork have been intro-
duced into hotels and this as other aforementioned solutions are be-
ing continued until today®.

Context connection

There are several ways in which building can be connected to the
context. The most direct are proper and functional solutions of el-
ements such as drop off zone - which consists of a drive and walk-
way, roofing over them and main entrance. This can be supplement-
ed with an entrance square, gardens, terraces, lighting and elements
of minor architecture, which may harmoniously and seamlessly fit
to the surroundings. Needless to stress, the characteristic roofing
over the drop off zone is probably the most recognizable manifes-
tation of the hotel function and presence in the urban fiber. Start-
ing from modest and general solutions of simple roofs, supplement-
ed with lighting and hotel sign (usually including name of the enter-
prise), the extinction of a drop off zone may shift towards extreme
cases (Fig. 2).

For large resort hotels, i.e. containing wellness centers, confer-
ence areas or casinos, the roofing may cover several roads and bus,
taxi and individual driveways. A very special example are Las Vegas
implementations, where brightly lighted roofs, columns and banners
are not just a manifestation of services and function, but they are used
to create the city’s context, climate and character.

5 Z. Btadek (ed.), Nowoczesne hotelarstwo. Od projektowania do wyposazenia, Warszawa
2010; Official website of Palmer Hilton House Hotel, available at: https://www.palmer-
househiltonhotel.com/, accessed 14.06.2019; A.W. Rutes, H.R Penner, A. Lawrence, Hotel
design planning and development, New York-London 2001; H. Weidinger, Hotels im Wan-
del der Zeit, In: Detail 3/2007, 154-158.
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Fig. 2. Roofing over the main entrance - two extreme solutions. First: gentle decorative,
glassed element in NJV Athens Plaza in Athens (Greece). Second: large-scale light and
commercial element of Circus Circus in Las Vegas (Nevada, USA)

An extreme example of such solution is the Fremont Street Experi-
ence in Las Vegas, which houses several world-famous hotels: Fremont
Hotel and Casino, Golden Nugget Las Vegas Hotel and Casino, Golden
Gate Casino Hotel. Public space in front of the venues is connected to-
gether with an extraordinary in scale digital screen suspended above
the street. This strictly commercial element is used to display anima-
tions supplemented with loud music, which attracts a lot of viewers,
mostly tourists seeking for more entertainment. Interestingly enough,
screen connected with open shops, casinos and gastronomy servic-
es, creates one of the kind public space that provides to adjacent ho-
tels a unique character (Fig. 3).

Similar architectural and urban treatment of public space can be
found in the same city along the so-called “Strip” - Las Vegas Boule-
vard, where hotels like: Bellagio, Wynn, The Venetian, Caesars Pal-
ace, Mandalay Bay Resort & Casino, Luxor, New York - New York, MGM
Grand Hotel and Casino, Excalibur Hotel & Casino, Paris, The Mirage
Hotel & Casino, Circus Circus Hotel & Casino Las Vegas or Strato-
sphere Hotel, Casino and Tower, have been situated¢ (Fig. 2). Due
to the significant competition between the enterprises and maximiz-
ing the entertainment character of the city, the public spaces here

¢ Ranking of enterprises according to Tripadvisor.com website, available at: https://pl.tri-
padvisor.com/Hotels-g45963-Las_Vegas_Nevada-Hotels.html, accessed 17.07.2017.
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occupy considerable usable areas on several floors which are at all
times accessible to all visitors and users of the city. Within the dis-
cussed zones there can be listed functions like: casinos, gastrono-
my of various character, day and night entertainment venues (for
concerts, theatres and conferences), sport and recreation facilities,
amusement parks, SPA and wellness zones, all types of shopping ven-
ues and many more. In order to shape these zones in an attractive way
many urban and architectural elements are used, such as: streets,
passages, squares, frontages, free-standing objects, elements of small
architecture, towers, obelisks, sculptures, fountains, fences, bridg-
es, gardens, walls and seats. To maximize the effect a variety of ge-
ometric plans, materials, textures, finishes and styles were used for
all these solutions’ (Fig. 3).

Fig. 3. A public space with roofing over the Fremont Street - with the facade of Golden Gate
hotel, “The Strip” with Mirage hotel and extended public spaces, here a fountain on Las
Vegas Boulevard, both examples in Las Vegas (Nevada, USA)

Although on a smaller scale, similar solutions can be found in Po-
land. First would be the square in front of the Central Station in Wro-
claw - the representational and easily accessible public space with
all aforementioned urban elements like: wide passages for pedestri-
ans, city-like organized greenery, seating (in summer hammocks and
sunbeds are added), lighting, exits from parking lots, properly solved

7 R. Venturi, D.S. Brown, S. Izenour, Uczy¢ sie od Las Vegas, Karakter 2013.
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advertisement poles, diversified commercial spaces (fulfilling basic
and extended users’ needs), varied gastronomy areas (with external
terraces and outside accessibility), varied means of communication
(public and individual, local and regional), harmonious and proper
urban-scale of building’s fronts and facades. What is significant is
a number of hotels, which frontal walls create a frame for these pub-
lic spaces, yet continuing overall design - i.e. a square with green-
ery in front of the Silver Tower hosting Ibis Styles, or services - gas-
tronomy points, shops, services in the ground floors, e.g. Piast or So-
fia (Fig. 4).

Fig. 4. Square in front of the Main Train Station in Wroclaw (Poland) with hotels, from left:
Piast, Sofia, Ibis Styles in Silver Tower - accessible public space

Also, in a smaller urban organism, like the town of Jelenia Goéra,
similar developments were found. Just to give an example of a pub-
lic passage between the hotels Europa and Jelonek, where the broad-
ened street becomes a public square. An elegant pavement was fit-
ted with small elements of architecture: benches, lanterns, green el-
ements (trees and green areas), a sculpture of a deer - the symbol
of the city, information boards, commercials, gardens of gastrono-
my areas.
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Exterior and interior linking

Context can also serve inner solutions of the hotel. A great example
of connections build in this way would be HP Park Plaza Hotel, Wroctaw
(Poland) with a casino, a contemporary building settled in the his-
toric part of urban fiber across the Odra River bank. All residential
facade of the building (consisting of 5 floors) is glazed. The view from
the rooms shows the panorama of the city: islands, bridges, Ostrow
Tumski and the historic University building. This way, guests can have
direct connection to most important urban elements and natural ad-
vantages of the landscape without even living the premises. Moreover,
on the ground floor there are public service spaces (occupying 2 floors)
and a restaurant with the open-air river-view terrace, while on the up-
per floor there is a wellness area. Due to such solution hotel closes view
axis of this part of the city, in a highly elegant way?® (Fig. 5).

Similar solution was established in the Portus Cale Hotel, Porto
(Portugal), where the main entry and reception hall was designed
as a “natural” extension of the street. The area, complemented with
a lounge followed by a publicly accessed bar, in a fully glazed form
transparent to the eye space, is settled as the resting area hosting
all passers-by. What is more, not only the functions are creating
the connection, but also textures, forms and colors used in the inte-
rior, bringing to mind harmonious and toned elevations and street
paving of Porto. Clear rhythms, stone-like forms of seating and mir-
rors, gray-brownish pallet provide true shelter and relaxation to all
guests of this public zone®.

8 A.W. Rutes, H.R Penner, A. Lawrence, Hotel design planning and development, New York-
London 2001.

° Official website of Portus Cale Hotel, available at: http://www.portuscalehotel.com/EN/
hotel.html, accessed 06.06.2019.
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Fig. 5. Urban settlement of HP Park Plaza Wroctaw (Poland)

Conclusions

The positive phenomenon is considered when hotels located in the
city center and downtown enter a very close and special relationship
with the cultural context and genius loci. Fusion of buildings with
the surroundings, including the urban floor and elements of small ar-
chitecture in the immediate surroundings of the hotel, these are par-
ticularly sensitive parts that require careful elaboration. Most of the
cases analyzed in this study have found a search for facility own-
ers to build relationships, not only with visitors but residents of the
city or other tourists. Thus, the everyday user can visit public spaces,
as well as fragments of urban tissue, often without even understand-
ing the boundaries between individual buildings or exterior. Among
especially welcomed elements allowing creation of urban-architec-
ture hotels’ relations, are:

o flags,

e arranged and maintained greenery,

e gardens supplemented with gastronomy functions,

e lighting,

e seating,

e connection to culture and art,

e information and learning opportunities - exhibitions, infor-
mation boards,
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e shopping stands (serving basic and extended needs, e.g. art,
craft),

e minor architectural elements (i.e. fountains),

o glazed walls of ground floors.

As aresult of using the aforementioned elements, the public space
of a hotel can become a sort of “lounge” of the city, a space for:

e meeting,

e talk,

e observation of local life,

¢ exchange of cultural and international experience.

At the same time, it can serve fulfilling basic and extended human
needs, like following:

e shopping,
e recreation,
e learning,

e rest.

Distinguished by representational minor and major architec-
tural elements with functions aiming at stressing international,
world-widely character of particular enterprises, it can be stated that
contemporary hotels’ public space is an important, center-forming el-
ement of the urban fiber. Connections with a city between the exteri-
or and the interior can be understood in two different ways:

e direct - where parts of the building are formed in the semi-
closed fashion or can be opened or closed, i.e. dependent
on the weather (e.g., already mentioned hotels’ solutions
in Las Vegas and Jelenia Gora - showing a minor scale of such
developments),

e indirect - where links are created with the use of “soft” ar-
chitectural values, like views, lights, elements of small ar-
chitecture (e.g., HP Park Plaza Hotel in Wroctaw, Portus Cale
Hotel in Porto).
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Summing up, it is worth noting that the public space associated
with a hotel in many cases smoothly penetrates the urban zone, build-
ing new qualities and values in its local social perception. Also, prop-
erly solved hotel’s city connection zone may stimulate economic and
urban growth of a particular part of the city, which is evaluated as a
highly positive and desired phenomenon.
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Whnetrza multimedialne
- hybrydy miejsc i przestrzeni

Streszczenie: Za pomoca nowych technologii multimedialnych coraz czesciej
dochodzi do réznego typu fuzji przestrzeni wnetrza z innymi przestrzeniami,
implementowanymi drogg fotograficzng, wirtualnego odtworzenia czy tele-
obecnoSci. Przenikanie sie takimi metodami terytoriéw tworzy nowe kon-
teksty, niezwykte aranzacje plastyczne, a takze inne postrzeganie srodowi-
ska wspétczesnego cztowieka. Nie bez znaczenia sg takze niesione przez mul-
timedialng warstwe wnetrza, informacyjno$¢ oraz interaktywnos¢, dajace
gtebszy kontakt z zewnetrzem niz widok przez szybe. Zaprezentowane zo-
stang wtasne badania i projekty w tym zakresie, prowadzone we wspotpra-
cy z naukowcami oraz artystami, a takze studentami Akademii Sztuk Piek-
nych we Wroctawiu.

Stowa kluczowe: wnetrze - zewnetrze, multimedia we wnetrzach,
teleobecno$¢ miejsca, multimedialne wnetrza

Multimedia Interiors
- Hybrids of Places and Spaces

Abstract: With the help of new multimedia technologies, more and more of-
ten, there is a different type of interior space fusion with other spaces, im-
plemented by photographic means, virtual playback or telepresence. Trans-
ferring to other methods of creating new contexts, unusual artistic arrange-
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ments or other perceptions of the contemporary human environment. Not
without significance are also carried by the multimedia layer of the interior,
information and interactivity, giving deeper contact with the outside than the
view through the glass. Here will be presented our own research and projects
in this area, conducted in cooperation with scientists and artists, as well as
students of the Academy of Fine Arts in Wroctaw.

Keywords: interior - exterior, multimedia inside, tele-presence of a place,
multimedial interiors

Egzystowanie wspdtczesnego cztowieka przebiega juz nie tylko
w Swiecie fizycznym, coraz wiecej aktywnosci realizujemy w prze-
strzeniach cyfrowych, internecie, wirtualnej chmurze, minis§wiatach
systemdéw operacyjnych i programéw komputerowych. Projektanci
struktur architektonicznych czy meblowych coraz czesciej uwzgled-
niaja okna interfejséw komputerowych, jako rozszerzenia utylitar-
nej przestrzeni, miejsce mentalnego przebywania uzytkownikéw lub
ich cyfrowych awataréw. Wielokrotnie dochodzi takze do mieszania
bodzZcéw cyfrowych i fizycznych, a pole to wydaje sie niezwykle sze-
rokim obszarem rozmaitych cyfrowo-fizycznych hybryd, tworzonych
na bazie nowoczesnych technologii multimedialnych®. W tym kon-
tekscie stwierdzenie przebywania wewnatrz lub zewnatrz, nabiera
nowych znaczen, podobnie jak tworzenie z tych sktadowych wspél-
nych przestrzeni. Postaram sie tu przedstawic tylko kilka mozliwych
schematéw projektowego rozumienia tego zagadnienia, na przykta-
dach realizowanych samodzielnie lub w zespotach projektowych
oraz ze studentami prowadzonej przeze mnie Pracowni Projekto-
wania Architektury Wnetrz Multimedialnych w ASP im. E. Gepper-
ta we Wroctawiu.

Pierwszym przyktadem niech bedzie projekt dobrze ukazujacy
koncept teleobecnosci przestrzeni, autorstwa mojej dyplomantki li-
cencjackiej Magdaleny Zarzyckiej. Projekt wielokulturowej restauracji

t B. Jakubicki, Projektowanie obiektow projekcyjnych jako elementéw wnetrz, [pra-
ca habilitacyjna w ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu], Wroctaw 2011, online:
https://omlab.weebly.com/uploads/1/2/3/4/12348878/bjakubickiprachabn.
pdf (dostep 20.05.2020).
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umiejscowionej w strefie VIP galerii Stadionu Energa Gdansk przewi-
dywat stworzenie pionowych Zaluzji oddzielajacych poszczegoélne sto-
liki w formie przepierzen, ztozonych z niewielkich ekranéw bezszwo-
wych jeden nad drugim. (il. 1) Po zamknieciu zaluzji tworzyt sie duzy
plazmowy wyswietlacz, otaczajgcy obrazem uzytkownikoéw pojedyn-
czego stolika. Scenariusz uzytkowania zaktadat bowiem, Ze klienci
moga wybrac jedng sposrod zaproponowanych lokalizacji z catego
Swiata, gdzie zainstalowane sg kamery internetowe duzej rozdziel-
czosci. Dzieki temu mozna w trakcie konsumpcji positku tele-prze-
bywac w czasie rzeczywistym na australijskiej plazy lub w paryskiej
uliczce. To rozwigzanie miato podkresli¢ miedzynarodowy charak-
ter obiektu, ale tez uatrakcyjnic¢ lokal poza czasem trwania imprez
sportowych. Takie importowanie miejsca na zadanie, stato sie moz-
liwe dzieki szerokopasmowemu internetowi, a teleobecno$¢ zarezer-
wowana do tej pory dla os6b uczestniczgcych w telekonferencjach za-
czela dotyczy¢ rowniez przestrzeni. Wnetrze budowane takimi cyta-
tami przestrzennymi niesie tyle samo zalet, co niebezpieczenstw dla

IL. 1. Projekt multimedialnej restauracji z teleobecno$cia innych miejsc, stud. M. Zarzycka,
prowadzacy: B. Jakubicki
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harmonijnej kompozycji przestrzennej oraz percepcji widzéw. Moz-
na uznad, ze to rodzaj kolazu, ale tez instalacji interaktywnej, gdzie
projektant-artysta powinien zatozy¢ granice cytowania oraz dopusz-
czalnych rekonfiguracji dzieta przez uzytkownikow.

Kilka miesiecy wcze$niej realizowatem modernizacje wnetrz re-
stauracji w Warszawie o nazwie zgodnej z adresem Moliera 6, w kto-
rej zaproponowatem podobne w idei cho¢ prostsze rozwigzanie. Po-
mieszczenia restauracji, cho¢ przestronne i trzykondygnacyjne, po-
zbawione byty interesujacego widoku przez okna. Kontakt przez
nieliczne okna z zewnetrzem w postaci ruchliwej ulicy oraz zanie-
dbanych, mrocznych elewacji obnizat wartos$¢ estetyczna lokalu. Za-
stoniecie okien byto nieuniknione, ale jako alternatywe zapropono-
watem sztuczne okna, transmitujgce obraz z urokliwych zakatkow ar-
chitektonicznych, ktérymi najblizsza okolica obfitowata (il. 2). Dzieki
temu zostat zachowany charakter miejsca, pewna taczno$¢ wnetrza
z przestrzeniami dzielnicy, jej kolorytem i historig. Na najnizszym
poziomie restauracji miata sie pojawi¢ nadrukowana na podtodze

Il. 2. Wnetrze restauracji Moliera 6 w Warszawie z pejzazowymi pseudooknami, autor:
B. Jakubicki
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mapka z zaznaczeniem miejsc kamer - rozwigzanie lokalizacyjnych
zagadek dla dociekliwych gosci. Z przyczyn ekonomicznych monito-
ry okien ostatecznie zostaty zastgpione podswietlanymi zdjeciami,
ale efekt tacznosci z okolicg oraz oddech przestrzenny dla niewyso-
kich pomieszczen lokalu zostat zachowany.

Innym przykitadem taczenia wnetrza z importowanymi pejzaza-
mi przestrzeni zewnetrznych jest opracowanie dyplomowe student-
ki Mai Gérowskiej pt. , Projekt studia jogi i medytacji ENVIROMENT”.
Zatozenie przewiduje postuzenie sie szerokokatnymi projektora-
mi ukrytymi w podwieszanym suficie do wySwietlenia przyjazne-
go ¢wiczeniom kontemplacyjnym tta, wybranego przez poszczego6l-
nych uzytkownikow (il. 3). W Scianie pomieszczenia przeznaczone-
go do medytacji umieszczone sg okragte poduszki z grafikg mandali,
pod ktérymi kryje sie interfejs umozliwiajacy wybor indywidualne-
go pejzazu i stanowiska. Wydzielone $§wiecaca linig na podtodze sta-
nowiska wyposazone sg w poiprzezierne kotary na szynie, ktéry-
mi mozna zastoni¢ dowolng cze$¢ okragtego pola medytacji. W ten

IL. 3. Projekt multimedialnego salonu yogi Enviroment, stud. Maja Gérowska, prowadzacy:
B. Jakubicki
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sposob ¢wiczgcy moga sie dowolnie odseparowac wizualnie od oto-
czenia, a jednoczes$nie przebywac w ulubionym $rodowisku, sprzy-
jajacym skupieniu lub natchnieniu duchowemu. Najwieksze ze stano-
wisk moga pomies$ci¢ niewielkie grupy, a w przypadku potrzeby wy-
korzystania catej sali, zastony mozna podwiesi¢ przy suficie.
Potrzeba kontaktu cztowieka ze srodowiskiem naturalnym, koleb-
ka ewolucji ludzkiej percepcji i umystowosci oraz obcowanie z naturg
jako genialnym projektantem organizmdw i ekosystemdw, sg szcze-
gllnie wazne dla wspotczesnych architektow wnetrz. Wysoko stech-
nicyzowane przestrzenie zycia spoteczenstwa informacyjnego sa tyl-
ko matym utamkiem w ré6znorodnosci Srodowisk i for naturalnych.
Inspirowanie projektéw chociazby przyroda, jest rownie tworcze,
co zdrowe i tatwe do przyswojenia dla mentalnosci uzytkownikéw.
Bywaja projekty, w ktorych Sciste przenikanie sie Srodowiska na-
turalnego z wnetrzem jest gtdbwng wytyczng, jednak forma budynku
nie pozwala na bezposredni kontakt tych §wiatéw. Tak byto wtasnie
w konkursowym projekcie, ktéry opracowywatem wraz z dr Agata
Wojtyta oraz mgr Martyng Krajewska dla Karkonoskiego Parku Na-
rodowego. W budynku wielkiej stajni rekapitalizowanego folwarku
w Sobieszowie przewidziano olbrzymig wystawe dotyczaca pietro-
wosci Karkonoszy w aspektach przyrodniczych, geologicznych oraz
meteorologicznych. Stajnia, z racji wcze$niejszej funkcji, pozbawiona
jest okien, stanowi takze obiekt zabytkowy, dlatego ingerencja w ma-
terie budowlang architektury musiata by¢ minimalna. Zaproponowa-
ny projekt przewiduje zatem, w duzej mierze, odwotania do natury
w formie scenograficznej, a multimedia zdecydowanie utatwity stwo-
rzenie przekonujgcego wrazenia oraz pewnej immersyjnosci przygo-
towanych inscenizacji (il. 4) Posrdéd wielu stanowisk przenoszacych
realistyczne czeSci lasu, skat, roslin i zwierzat, pojawiaty sie animo-
wane projekcje, np. ptynacego nieba na catym sklepieniu sali lub zja-
wisk atmosferycznych i wodospadéw w innych salach. W istocie ta
wystawiennicza aranzacja jest tylko atrapg rzeczywistej przestrze-
ni zewnetrza, ale ma tez pewne wartosci wynikajace z nowoczesnych
multimedidéw, niedostepne w przypadku widoku przez okno lub na-
wet kontaktu bezposredniego z natura. Pierwszg jest kierunkowana
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Il. 4. Projekt multimedialnej wystawy dla KPN, autorzy: B. Jakubicki, A. Wojtyta,
M. Krajewska

interakcja, ktora ozywia kontakt i pozwala skupi¢ uwage widza na za-
mierzonej tresci. Kolejng jest aktywna sensorycznos$¢, np. w postaci
ekranu z pary wodnej, co daje doznania mgty, ktore trudno zainsce-
nizowac¢ w naturze. Interfejs z tafli wody, czy tez odstuchiwanie gta-
zow dzieki przytozeniu ucha do monolitu skaty przenoszacego fale
dZwiekowe, oraz catoSciowe tto dZwiekowe wystawy przenoszone
z r6znych miejsc i okreséw roku, proponuja zintensyfikowane dozna-
nia dopasowane do tematu stanowisk. Inne stanowiska umozliwia-
ja spojrzenie w rejony niedostepne, jak gtebiny warstw skalnych czy
mikroskopowy podglad organizméw danego pietra gor.

Podobne udostepnienie przestrzeni niedostepnej nastgpito przy
catkowicie uzytkowym projekcie ekranéw informacyjnych dla Hotelu
Radisson we Wroctawiu. Zaprojektowany przeze mnie zestaw ekra-
néw miat informowac osoby przebywajace w korytarzach o impre-
zach lub spotkaniach odbywajacych sie w kolejnych salach konferen-
cyjnych i audytoryjnych (il. 5). System nie tylko wyswietlat harmo-
nogram uzytkowania danej sali, lecz takze umozliwiat podglad listy
uczestnikow, a nawet relacje z kamery usytuowanej wewnatrz, oczy-
wiscie w przypadku zgody obradujacych. Dzieki temu mozna byto, nie
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I1. 5. System ekranéw informacyjnych w Hotelu Radisson we Wroctawiu, autor: B. Jakubicki

przeszkadzajac w obradach, rozeznac sie w ich etapie i sytuacji ka-
drowej spotkania. Wielokrotnie zauwazytem, ze ekrany w odbiorze
przestrzennym wnetrza petnig role podobna do okien, a w prezento-
wanym korytarzu efekt ten byt bardzo wyrazisty. Przestrzen dotych-
czas skierowana do $rodka zyskata dzieki tym sztucznym otworom
kierunek na zewnatrz, zmniejszajgcy ciSnienie wizualne waskiego
korytarza. Natomiast wglad z zewnatrz do Srodka sali jest kolejnym
rodzajem multimedialnego tgczenia przestrzeni.

Nastepny przyktad to projekt Coral Fun studentki Agnieszki Pa-
sek, w ktorym autorka taczy przestrzen zabaw dla dzieci w formie
materialnej i wirtualnej. Wewnetrzny plac zabaw zaproponowany
galeriom handlowym, oprécz form do zabaw fizycznych proponuje
przestrzen wirtualng dostepna za pomocg stereoskopowych perysko-
poOw potaczonych w jeden system. Fragment odtworzonej wirtualnie
rafy koralowej podgladany jest przez zsynchronizowane w uktadzie
przestrzennym peryskopy, jakby zanurzone w jednym, gigantycznym
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akwarium, ktore dajg rowniez mozliwo$¢ uaktywniania stworzen
i akcji tego cyfrowego ekosystemu (il. 6). Projekt jest jednym z efek-
tow badan projektowych realizowanych dla firmy Customs Facto-
ry specjalizujacej sie w produkcji mechanicznych oraz multimedial-
nych stanowisk wystawienniczych i edukacyjnych. Uzyskana tgcz-
no$¢ przestrzenna pomiedzy strefg ruchowa a wirtualnymi akcjami
naktania mtodych uzytkownikéw do zmian punktéw widzenia, czy-
li biegania od jednego do drugiego peryskopu oraz zmian odgrywa-
nych rél, poniewaz kazdemu z nich przypisane jest zwierze majace
okreslone znaczenie w biologicznym kole zycia rafy.

Il. 6. Plac zabaw Coral Fun z wirtualnym ekosystemem, autor: A. Pasek, pro-
wadzacy: B. Jakubicki
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Mieszana rzeczywisto$¢ w réznych odmianach pojawia sie we
wnetrzach juz dzisiaj. Rozszerzona rzeczywisto$¢ lub rozszerzo-
na wirtualno$¢ najczesciej wystepuja we wnetrzach wystawienni-
czych i salonach gier komputerowych. Rdwnie preznie eksploruja-
ce zagadnienia mieszania przestrzeni jest Srodowisko artystyczne
i tu powstaje najwiecej zaskakujacych fuzji w rozmaitych instala-
cjach multimedialnych. Spo$réd moich eksperymentéw artystycz-
nych interesujacy aspekt odlegto$ci w tym dwoistym Srodowisku
porusza instalacja Interkolumnium stworzona w galerii Miejsce dla
Sztuki w zabytkowym pomieszczeniu centralnej zabudowy wro-
ctawskiego rynku (il. 7).

Architektoniczne sformutowanie ,interkolumnium” oznacza odle-
gtos$¢ pomiedzy dwiema sgsiadujacymi ze sobg kolumnami. Obserwa-
cje pomieszczenia galerii naprowadzity mnie na pomyst wciggniecia
kolumny oraz detalu konstrukcyjno-dekoracyjnego sklepien do prze-
strzennej debaty z wirtualnos$cig, do renegocjacji wtasciwosci fizycz-
nych, ciezaru, wielkosci, statoSci i odlegtosSci. Animacja odtwarzana
na ekranach instalacji byta petla, ktéra rozpoczynata sie wiernym
oddaniem konstrukcji sklepienia oraz kamieniarki detali architekto-
nicznych, po czym przeksztatcata sie w wariacyjne, rozmaite ukta-
dy modutu konstrukgcji, az do niemozliwych, bezkresnych arkad siat-
kowych budowli. Instalacja miata by¢ proba znalezienia odpowiedzi
na pytanie, jakie wystepuje oddziatywanie pomiedzy dogmatycz-
nie odmiennymi przestrzeniami, reprezentowanymi przez bliZnia-
cze obiekty. Miata prowokowac do przemyslen na pytanie o odlegtos¢
miedzy kolumna podtrzymujaca sklepienie galerii a jej odpowied-
nikami w wirtualnosci. Czy jest ona obliczalna, czy pozér uznamy
za wystarczajaco realny, by poda¢ cyfre? A moze odlegtos¢ ta zawie-
ra przestrzen transformacji cyfrowych, dtuga droge po elektronicz-
nych obwodach i wspétczesnej nauce? A moze zawiera w sobie row-
niez czas, pomiedzy powstaniem gotyckiej podpory a kreacjg Swie-
tlistych sobowtoréw?

Konkludujac, wspotczesne technologie elektroniczne oraz multi-
media pozwalajg na tworzenie olbrzymiej mnogosci odmian hybrydo-
wych przestrzeni z materii architektury oraz obrazow i przestrzeni
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I1. 7. Instalacja multimedialna Interkolumnium,
autor: B. Jakubicki

cyfrowych. Gama roz-
wigzan moze dotykac
niemal kazdej funkcji
i podsuwac¢ nowator-
skie rozwigzania za-
rowno plastycznie,
jak i czysto uzytko-
we. Rodzi sie oddziel-
ny dziat architektury,
gdzie poczucie prze-
bywania wewnatrz
lub na zewnatrz ma
kluczowe znaczenie,
a jednoczes$nie za-
traca sie¢ ono w wie-
lo$ci sposobow prze-
nikania sktadowych
miejsc. W tym coraz
wiekszym zgietku
mieszanych bodZcow
i cyfrowych obrazow,
nalezy uksztattowac
przestrzen zycia czto-

wieka optymalnie dostosowang do potrzeb, odpowiadajaca naszym
zmystom, ale tez digitalnej komunikacji. Przy obecnym tempie po-
stepu technologicznego nie jest to wcale rola przysztych pokolen, ale
zadanie dla obecnie dziatajgcych projektantéow sSrodowiska cztowie-
ka, ktorzy powinni zadbac o celowe i zrownowazone uzycie tych hy-

brydowych tworzyw.
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Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

Sztuka kinetyczna w przestrzeni publiczne;j

Streszczenie: Autor jest artystg kinetycznym i projektantem, i z punktu
widzenia swojego zawodu opisuje przytaczane w tekscie fakty i przyktady
obiektow sztuki.

Pierwsza cze$¢ artykutu dotyczy genezy sztuki kinetycznej. Zostaja za-
prezentowane przyktady wybranych artystéw i ich dziel, ktére powstaty
na przestrzeni ostatnich stu lat.

W drugiej cze$ci autor przechodzi do opisania przyktadéw sztuki kine-
tycznej osadzonej w przestrzeni publiczne;j.

W czesci trzeciej zostaja zaprezentowane nieliczne przyktady dziet kine-
tycznych w przestrzeni publicznej w Polsce. W tym miejscu autor prezentuje
takze dwie wtasne realizacje w tym obszarze.

Stowa kluczowe: sztuka kinetyczna, rzezba kinetyczna, sztuka w przestrze-

ni publicznej

Kinetic Art in Public Spaces

Abstract: The author is a kinetic artist and designer and from the point of
view of his profession describes the facts and examples of objects of art cit-
ed in the text.

The first part of the article deals with the genesis of kinetic art. Exam-
ples of selected artists and their works that have arisen over the last hundred
years are presented.
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In the second part, the author goes on to describe examples of kinetic art
embedded in public space.

The third part presents few examples of kinetic works in public space in
Poland. At this point, the author also presents two of his own projects in this
area.

Keywords: kinetic art, kinetic sculpture, public spaces

Wprowadzenie

Jak by$ wtasciwie zdefiniowat sztuke kinetyczna? Takie pytanie pa-
dto podczas jednej z prowadzonych przeze mnie prezentacji. Sztuka
kinetyczng zajmuje sie od ponad trzydziestu lat. Tworze ja sam i ob-
serwuje uwaznie dziatania innych artystow, zaréwno tych dziataja-
cych obecnie, jak i tych, ktorzy tworzyli przed laty. Nad formutowa-
niem definicji nigdy sie gtebiej nie zastanawiatem. Na pytanie odpo-
wiedziatem jednak bez wiekszego zastanowienia:

W sztuce kinetycznej, ruch jest pelnoprawnym Srodkiem wyrazu artystycznego
na rowni z kolorem, kompozycja, walorem, fakturg, rytmem, kontrastem itd.

Roézne Zrodta podajg rézne definicje tego, czym jest sztuka ki-
netyczna. Portal artinfo.pl definiuje fenomen sztuki kinetycznej
nastepujgco:

Termin stosowany od lat 50. na okreslenie dziet poruszajacych sie za pomocg sit
natury (wiatru, wody), wbudowanego silnika lub przy pomocy widza. Niektérzy
teoretycy (Frank Popper) obejmuja tym pojeciem takze dzieta nieruchome, ale
wywotujace wrazenie ruchu (op art). Artysta, ktéry przyczynit sie w najwiekszym
stopniu do rozwoju ruchomej rzezby, byt Alexander Calder, konstruujacy od 1932 .
mobile - wieloelementowe, najczesciej wiszace struktury z drutu i blachy. Najbar-
dziej znanymi przyktadami sztuki kinetycznej sg samoniszczgce sie prace Jeana
Tinguely’ego. Inni znaczacy przedstawiciele to: Yaacov Agam, Niki de Saint-Phalle
i nieco zapomniany pionier Gyula Kosice. Ten ostatni juz w 1946 r. zatozyt w Bu-
enos Aires miedzynarodowy ruch zwany MAD], zrzeszajacy artystéw uprawiaja-
cych sztuke Kinetyczna®.

! http://www.artinfo.pl/pl/wizytowki/indeks-hasel/38707/ (dostep 28.07.2019).
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Z pewnosciag zadna definicja nie wyczerpuje tematu, szczegdlnie
w obszarze sztuki wspotczesnej, gdzie tworcy starajg sie raczej dzia-
ta¢ poza utartymi kanonami i poszukiwac¢ wtasnych form artystycz-
nej wypowiedzi.

Sztuka kinetyczna

Opowiadajac o sztuce kinetycznej, czesto odnosze sie do dwoch sym-
bolicznych wydarzen, ktére miaty niebagatelny wptyw na to, czym
jestijak jest postrzegana wspotczesna sztuka.

Pierwszym z nich byto wykonanie pierwszej znanej fotografii. Jej
autorem byt Joseph Nicéphore Niépce. W 1826 roku utrwalit on widok
z okna domu w Le Gras we Francji. Niépce byt wszechstronnym wy-
nalazca. Prowadzit miedzy innymi prace na pojazdami poruszanymi
sitg mies$ni oraz silnikiem spalinowym na pyt weglowy?.

Zanim fotografia sie upowszechnita mineto jeszcze troche czasu.
Kiedy jednak stata sie powszechna, sztuki plastyczne przestaty by¢
jedynym medium pozwalajagcym na dokumentowanie rzeczywisto-
Sci. Pojawiajace sie kolejno nurty artystyczne oddalaty malarstwo
czy rzezbe od przedstawieniowos$ci. Wszystkie te wydarzenia we-
sp6t z tym, co za sobg pociggnat wybuch pierwszej wojny Swiatowej
doprowadzity do powstania w Europie nurtu zwanego dadaizmem.
W ramach tej tendencji artystycznej dziatat inny wszechstronny Fran-
cuz, Marcel Duchamp, malarz, rzeZzbiarz, tworca filmowy i szachista.
W 1917 roku, na wystawie Stowarzyszenia Artystéw Niezaleznych
w Nowym Jorku, Duchamp wystawit Fontanne. Byt to zwykty biaty
pisuar podpisany R. Mutt 1917. Ten symboliczny akt pokazat z kolei,
ze to, czy okreslimy co$ mianem sztuki, zalezy wytacznie od decyzji

2 B. von Brauchitsch, Mata historia fotografii, Warszawa 2004, s. 21-27; M. Eloy-
-Cichocka, Pionierzy fotografii. Joseph Nicéphore Niépce - o wielkim wynalazcy
i wielkiej ironii historii, online: https://www.szerokikadr.pl/poradnik/pionier-
zy-fotografii-joseph-nic-phore-ni-pce-o-wielkim-wynalazcy-i-wielkiej-ironii-
historii (dostep 28.07.2019).
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artysty. Od tamtej pory sztuka mogta podazac¢ swoimi wtasnymi nie-
zaleznymi drogami, bez ogladania sie na sztywne reguty i kanony?.

Rys. 1. Marcel Duchamp, Fontanna - 1917  Rys. 2. Marcel Duchamp, Koto rowerowe
-1913

Marcel Duchamp byt takze tworca pierwszego obiektu sztuki,
ktory dzisiaj bywa zaliczany do kategorii rzezby kinetycznej. Byt
to obiekt z tej samej kategorii zwanej ready-mades, uprawianej przez
dadaistow, co Fontanna. Koto rowerowe z 1913 roku, byto wysokim
stotkiem z zamocowanym na odwréconym widelcu kotem rowero-
wym. Sam ruch w tej pracy nie byt zapewne najistotniejszym i Swia-
domie zastosowanym jej elementem. Natomiast Rotoreliefy z 1935
roku, tego samego autora, stanowity juz ewidentne eksperymenty
z wykorzystaniem ruchu w sztukach wizualnych*.

Za jedna z najwczes$niejszych rzezb kinetycznych nalezy uznac
Light Space Modulator z 1930 roku stworzony przez wegierskiego
artyste zwigzanego z Bauhausem, Laszl6 Moholy-Nagy. Wykonany

3 Duchamp, sarkastyczny kpiarz, nieuchwytny geniusz, z prof. Maria Poprzecka roz-
mawia Aleksander Swieszewski, online: https://www.polityka.pl/tygodnikpoli-
tyka/kultura/1766140,1,duchamp-sarkastyczny-kpiarz-nieuchwytny-geniusz.
read (dostep 28.07.2019).

* H. Rychter, Dadaizm, Warszawa 1986, s. 148-152.



Sztuka kinetyczna w przestrzeni publicznej

z blyszczacej stali ruchomy obiekt byt poruszany za sprawag silnikow
elektrycznych i oSwietlany kilkudziesiecioma biatymi i kolorowymi
zarowkami roznej mocy. Instalacja rzucata na $ciany pomieszczenia
niezwykle bogate kompozycje ruchomych cieni®.

Poruszajac temat sztuki kinetycznej, nie sposdb nie wspomnie¢
o amerykanskim twércy Aleksandrze Calderze. Budowat on prze-
strzenne kaskadowe kompozycje z pretéw i kawatkéw blachy oparte
na zasadzie chwiejnej rownowagi. Najmniejsze poruszenie powietrza
powodowato ruch catego obiektu. Przed kilku laty zostatem zresztg
delikatnie obrugany przez obstuge galerii Peggy Guggenheim w We-
necji za dmuchanie na rzezbe Caldera. Jego prace sa nazywane ,Mobi-
les”. Uzycie takiego okreslenia zaproponowat zresztg Calderowi Mar-
cel Duchamp.

Aleksander Calder byt tez autorem, wymyslonej z ogromnym po-
czuciem humoru, instalacji kinetycznej Circus, z ktérg wystepowat
jeszcze w latach dwudziestych. W serwisach internetowych mozna
znalez¢ film z autorem, ktdry juz jako starszy pan, animuje osobiscie
druciane postacie ludzi i zwierzat.

Rys. 3. L4szlé Moholy-Nagy, Light Space Rys. 4. Alexander Calder, Two-Toned Moon
Modulator - 1930 - 1975

5 ]. Fiedler, P. Feierabend, Bauhaus, Cologne 2000, s. 292-301; https://www.
bauchaus100.de/en/past/words/arts-and-craft/licht-raum-modulator/ (dostep
24.08.18).
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Rys. 5. Jean Tinguely, Meta-matic 17
-1959

Jedng z ikonicznych postaci
zwigzanych ze sztuka kinetycz-
na byt szwajcarski artysta Jean
Tinguely. Przybyt on ze Szwajca-
rii do Paryza w latach piecdziesia-
tych i usitowat zaistnie¢ jako ma-
larz. Gdy nie osiggnat tym spo-
sobem powodzenia, stwierdzit
przewrotnie, ze malowac potrafi
nawet maszyna. Kinetyczne rzez-
by z cyklu Metamatics napedza-
ne silnikami elektrycznymi same
potrafity tworzy¢ kompozycje
plastyczne. Odbywato sie to cze-
sto za pomocg konwulsyjnych ru-
chéw i z pewnoscig nie przystawa-

o do, przypisywanej czesto artystom, natchnionej powagi procesu
tworzenia. Prace Tinguely’ego, swoim duchem zdecydowanie byty bli-
skie zatozeniom sztuki dadaistyczne;.

Rys. 6. Niki de Saint Phalle & Jean Tinguely, Stravinsky Fountain, Paris - 1983
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Partnerka zyciowg Jeana Tinguely’ego byta amerykansko-francuska
artystka Niki de Saint Phalle. Jej najbardziej charakterystyczne dzie-
a stanowity duze ,nadmuchane”, kolorowe formy wykonane w tech-
nologii laminatéw z wtdkna szklanego. Jednym ze wspolnych dziet de
Saint Phalle i Tiguely’ego jest Fontanna Strawinskiego, ktora zlokali-
zowana zostata nieopodal Centre Georges Pompidou. Surowe, poma-
lowane na czarno instalacje kinetyczne Tinguely’ego zestawione sg
z kolorowymi, wesotymi formami Niki de Saint Phalle, tworzac ra-
zem urzekajacy kinetyczny spektakl.

Instalacja nie jest czynna bez przerwy. Z opinii umieszczonych
w Internecie mozna sie dowiedzie¢, Ze fontanna czesto nie dziata,
albo ze zostata czeSciowo zdemontowana. Jest to problem, ktory cze-
sto trapi tego typu obiekty kinetyczne, szczeg6lnie te umieszczone
na zewnatrz w przestrzeni publicznej. ArtySci zajmujacy sie sztu-
ka kinetyczng miewajg najrozniejsze wyksztatcenie i doswiadcze-
nie zawodowe. Nawet jesli podczas budowania swoich obiektow ko-
rzystaja z pomocy zawodowych konstruktordw, to i tak nie stanowi
to petnej gwarancji bezproblemowego dtugotrwatego dziatania. Kaz-
de prototypowe urzadzenie techniczne wymaga co jakis$ czas dozo-
ru i konserwacji.

Francuski tworca wegierskiego pochodzenia, Nicolas Schoffer,
miedzy innymi aktywno$ciami zajmowat sie takze sztuka kinetycz-
na. W 1956 roku stworzyt pierwsza cybernetyczng rzezbe CYSP 1.
Zostata ona zrealizowana przy wsparciu firmy Phillips. Sterowa-
na elektronicznie dwumetrowej wielkosci konstrukcja, za pomoca
mikrofonow i fotokomorek, czynnie reagowata na sygnaty ptynace
z otoczenia. Ogladajac dokumentacje fotograficzng, trudno jest nie
dostrzec pewnych podobienstw do Light Space Modulator Laszlo Mo-
holy-Nagy’ego. Praca Schoffera wydaje sie nowoczes$niejszym weciele-
niem tamtej idei. Schoffer jest tez autorem ogromnego obiektu kine-
tycznego umieszczonego w przestrzeni publicznej, ktéry stanowi roz-
winiecie CYSP 1. W 1961 roku powstata Spatiodynamic and Cybernetic
Light Tower of Liege. 52-metrowej wysokoSci wieza reaguje aktywnie
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na sygnaty ptynace z otoczenia jak temperatura, o§wietlenie i sita
wiatru. W 2016 roku zostata ona poddana gruntownej renowacji.

Rys. 7. Nicolas Schoffer, Cybernetic Light Tower - Liege 1961

Rys. 8. Theo Jansen, Strandbeest

¢ Nicolas Schéffer, hasto w Monoskop, online: https://monoskop.org/Nicolas_Schoffer (do-
step 28.07.2019).
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Wspéiczesnie dziatajagcym artysta, ktory tworzy kinetyczne dzie-
ta i prezentuje je w przestrzeni publicznej, jakg stanowig nadatlan-
tyckie plaze, jest Theo Jansen. Holenderski fizyk i artysta buduje fa-
scynujgce stwory napedzane sitag wiatru. Nazywa je Strandbeest. S
to, wykonane prostymi metodami, z dostepnych materiatow jak rurki
z tworzywa sztucznego i folia, niezwykle przemys$lane, czesto bar-
dzo zlozone ale jednoczesnie niestychanie efemeryczne i poetyckie
konstrukcje. Szersza opina publiczna mogta poznac¢ dzieta artysty
za sprawg wykorzystania ich w reklamie samochodéw BMW’.

David Cerny, z wyksztatcenia projektant wzornictwa, znany sze-
rokiej publiczno$ci czeski rzezbiarz to jedna z bardziej malowniczych
i kontrowersyjnych postaci sztuki wspéiczesnej. Ma na swoim koncie
wiele realizacji umieszczonych w przestrzeni publicznej na catym
Swiecie. Jedna z nich, zlokalizowana w Pradze, ma niewatpliwie
charakter rzezby kinetycznej. Wykonana w 2014 roku, ze stali
nierdzewnej, 10-metrowej wysokosci, wazgca 45 ton glowa Franza
Kafki, sktada sie z 42 poziomych, obracajgcych sie niezaleznie warstw.
Taka konstrukcja powoduje, Ze twarz pisarza moze zwrocic sie w do-
wolnym kierunku poprzez stopniowe przeksztatcanie sie catej formy?®.

Kiedy w przegladarke internetowa wpiszemy hasto kinetic art,
z pewnoScig jako jeden z pierwszych obrazéw wyswietli sie zdjecie
pracy Anthony’ego Howe’a. Ten amerykanski artysta kinetyczny two-
rzy hipnotyczne, robigce duze wrazenie, obiekty napedzane wiatrem.
Wiekszo$¢ z nich zbudowana jest zgodnie z tg samg ideg konstrukcyj-
ng i roznia sie one od siebie gtéwnie ksztattem i wielkoScig. Btyszcza-
ce stalowe elementy, potgczone ze sobg, obracajg sie synchronicznie
do wewnatrz okregu, dookota ktérego sa zamocowane. Jego najbar-
dziej znang i spektakularng realizacja jest rzezba zaprezentowana
podczas ceremonii otwarcia Igrzysk Olimpijskich w Rio de Janeiro
w 2016 roku. Stanowita ona przedstawienie artystycznej wizji pul-
sujacego stonca. Obiekt wazyt 1815 kg i miat 12,2 m wysokosci®.

7 Online: https://www.strandbeest.com/ (dostep 28.07.2019).
8 http://www.davidcerny.cz/start.html (dostep 28.07.2019).
° Online: https://www.howeart.net (dostep 28.07.2019).
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Kiedy odwiedzimy
znang szwajcarska festi-
walowa miejscowo$¢ Mon-
treux, mozemy w kilku
miejscach napotkac nieco
szalone, kinetyczne insta-
lacje. Ich autorem jest zyja-
cy 1 tworzgcy w Montreux
artysta, Pascal Bettex.
Pierwszg fascynacjg i in-
spiracjq Pascala byta sztu-
ka Jeana Tinguely’ego.
Jego prace nawigzujg nie-
co do rzezb mistrza, majg
jednak bardziej pogodny
charakter. TakzZe sg budo-
wane z uzyciem gotowych,
znalezionych elementow
Rys. 9. David Cerny, Franz Kafka - Praga 2014 maszyn i innych przed-

miotéw codziennego uzyt-
ku, lecz wykonczone sg duzo bardziej starannie, z dbatoscig o szczegoty
i poprawno$¢ techniczng. All6 Claude to zwariowana kinetyczna instala-
cjazaaranzowana w czerwonej budce telefonicznej. Budka jest ustawio-
na w Montreux nad brzegiem Jeziora Genewskiego™.

Z Pascalem spotkatem sie po raz ostatni na zorganizowanej przez
niego wystawie Hommage a Jean Tinguely, ktora odbyta sie w 2016
roku w Centrum Kongresowym w Montreux. Tam tez miatem oka-
zje poznac innego artyste kinetycznego, ktory takze tworzy obiek-
ty przeznaczone do umieszczenia w przestrzeni publicznej. Raoul
Thonney takze jest Szwajcarem. Z zawodu jest ogrodnikiem. Znajac
specyfike sSrodowiska tworcow kinetycznych, wcale to nie dziwi. Tg
dziedzing twoérczosci zajmuja sie ludzie nie tylko zwigzani zawodo-
wo ze sztukg. Budowanie rzezb kinetycznych nie wymaga wytgcz-
nie artystycznych, ale takze umiejetnos$ci konstruktorskich, ktore nie

10" Online: www.bettexmatic.com (dostep 28.07.2019).
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Rys. 10. Anthony Howe, Olympic cauldron - 2016

znajduja sie standardowo w programach nauczania uczelni artystycz-
nych. Raul Thonney buduje swoje rzezby z ocynkowanej stali i nie-
rdzewnych kul oraz p6tkul stalowych, sg one napedzane wiatrem
i woda. Sg to obiekty w duzej skali, majag wysokos$¢ od 2 do 10 m*!.

11 Online: https://www.sculpture-cinetique.ch/ (dostep 28.07.2019).
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Rys. 11. Pascal Bettex, Allo Claude - 2017

Amerykanski arty-
sta Chris Burden znany
byt gtéwnie ze Smiatych
akcji performerskich.
W ostatnich latach zycia
skupit sie jednak na re-
alizacjach z zakresu
sztuki kinetycznej w du-
zej skali. W 2004 i 2011
roku wybudowat dwie
ogromne ruchome ma-
kiety nazwane Metropo-
lis i Metropolis 1I. Ta dru-
ga ma powierzchnie 3 x
6,1 m i mierzy 3,7 m wy-

sokosci. Gtownym elementem instalacji jest rozbudowany tor pokryty
teflonem, po ktorym pedzi bez przerwy 1080 miniaturowych modeli

Rys. 12. Raul Thonney, Sculpture le bal de planetes
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samochodow. Metropolis Il znajduje sie obecnie w Los Angeles Coun-
ty Museum of Art.

Rys. 13. Chris Burden, Metropolis Il - 2011

Rys. 14. Art+Com, Kinetic Rain - 2012

Sztuka kinetyczna stanowi niekiedy atrakcje miejsc publicznych,
takich jak lotniska czy galerie handlowe. W 2012 roku na pierwszym
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terminalu lotniska w Singapurze powstata ruchoma instalacja skta-
dajaca sie z 608, wykonanych z pokrytego miedzig aluminium, pod-
wieszonych na linkach, kropli. Kazda z kropli moze by¢ podciggana
do gory i opuszczana niezaleznie, a za sekwencje ruchu odpowiada
cyfrowy sterownik i oprogramowanie. Co ciekawe, pod pracg podpi-
sato sie berlinskie ART+COM Studios, a nie konkretny artysta'?.

Sztuka kinetyczna w przestrzeni publicznej w Polsce

Takze w przestrzeni publicznej w Polsce mozna sie spotkac
z obiektami sztuki kinetycznej. W 2009 roku w Starym Browa-
rze w Poznaniu, w kilkunastometrowej wysokosci hallu, zostata
podwieszona ruchoma rzezba koreanskiego artysty Choe U-Ram

Rys. 16. Piotr Jedrzejewski, Cmy - Centrum Nauki Kopernik - 2010

12 Online: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/alexander-calder
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Rys. 15. Choe U-ram, Ukryty cien ksiezyca - Stary Browar Poznan - 2009

zatytutowana Ukryty cien ksiezyca. Przypomina ona kilkumetro-
wej wielko$ci zwinietg larwe, ktéra raz na godzine zaczyna poru-
szac¢ elementami swojego poszycia. Choe U-Ram buduje fantastycz-
ne, bardzo ztozone azurowe kompozycje nawigzujace do Swiata ro-
$lin i zwierzat®.

Jako artysta, ktéry zajmuje sie od dawna tworzeniem obiektéw
kinetycznych, tez mam w swoim dorobku dwie realizacje, ktére moz-
na zaliczy¢ do kategorii sztuki kinetycznej w przestrzeni publiczne;j.

Pierwsza z tych realizacji to instalacja Cmy, wykonana w 2010 roku
dla Centrum Nauki Kopernik w Warszawie. Centrum zaprosito trzy-
dziestu artystow, z catego Swiata, ktérych obszar zainteresowan za-
wiera sie w szeroko pojetym spektrum nauki i techniki. Obiekt Cmy
ma charakter artystyczno-edukacyjny, poniewaz wizualizuje zjawi-
sko polaryzacji §wiatta. Pie¢ mechanicznych ciem zawieszonych jest

13 QOnline: http://news.o.pl/2009/02/04/choe-u-ram-w-poznaniu/#/ (dostep 28.07.2019).
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dookota lampy ulicznej bedacej elementem wystroju Strefy Swiatta.
Skrzydta ciem pokryte s folig polaryzacyjna. Cmy przyblizaja i odda-
lajg sie od umieszczonej posrodku lampy, jednoczesnie tak ustawia-
jac skrzydta, aby warstwy folii przepuszczaty lub nie padajace na nie
Swiatto. Wszystkie elementy obiektu sg poruszane za pomoca kilku-
dziesieciu silnikéw elektrycznych, za ktérych ruch odpowiada cyfro-
wy sterownik i oprogramowanie zrealizowane przez firme ABK Sys-
tem. W chwili obecnej Cmy nie s3 udostepniane w przestrzeni Centrum.

Druga z realizacji to obiekt Copernicus zaprojektowany i wykona-
ny dla Portu Lotniczego Wroctaw. Mierzacy 3 m wysokos$ci Copenicus
od 2016 roku stoi posrodku sadzawki umieszczonej przed gtéwnym
wejsciem. Gtdwnym elementem konstrukcji sg sfery, oparte na osa-
dzonych jedno w drugim tozyskach, ktoére poruszajg sie wzgledem
siebie wspdétsrodkowo, w trudny do przewidzenia sposéb. Obiekt jest
napedzany dwoma niewielkimi silnikami elektrycznymi, ktdre obra-
cajg dwa elementy przemieszczajace sie w przeciwnych kierunkach
z r0zng predkoscig. Powoduje to chaotyczne zmiany Srodka ciezko-
$ci, a co za tym idzie, nieprzewidywalne ruchy catego uktadu.

Podsumowanie

Sztuka kinetyczna ma te przewage nad obiektami nieruchomymi,
ze duzo tatwiej zwraca na siebie uwage. Wzajemne przemieszczanie
sie elementéw powoduje takze, ze dtuzej potrafi te uwage na sobie
utrzymac. Z drugiej strony obiekty kinetyczne w przestrzeni publicz-
nej musza stale pozostawac¢ w ruchu lub ruch ten musi odbywac sie
regularnie. Wymaga to od nich duzej niezawodnos$ci. W skompliko-
wanych instalacjach niezbedne jest doktadne dopracowanie od stro-
ny inzynierskiej. Sztuka kinetyczna wymaga tez regularnego dogla-
dania i zabiegoéw konserwatorskich. Nieruchomy obiekt kinetyczny
budzi raczej negatywne odczucia u ogladajacego. Te wszystkie ogra-
niczenia powoduja, ze sztuka kinetyczna w przestrzeni publicznej nie
jest zjawiskiem powszechnym. Pojawiaja sie jednak od czasu do czasu
nowe realizacje i z reguty zostaja one zauwazone i sg komentowane.



Rys. 17, 18. Piotr Jedrzejewski, Copernicus - Port Lotniczy we Wroctawiu - 2016
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Space in Historic Centres

Abstract: The interventions on architectural resources are placed in a dense
network of interactions with the social and cultural structure of the plac-
es thus the condition of “sustainable use” of architectural resources arises
as a collective heritage and as a potential benefit for the community. We have
to face the settlement system as a dynamic system where needs change very
quickly both in relation to the dimension of housing and to the way of using
urban space and infrastructures, anyway in this process a need of memory
remains for continuity with the past and we must know how to recognize and
select the traces to be preserved. Our interest in this study is focused on the
relationship between public and private spaces in order to control its evolu-
tion during time.

The urban space of the mediterranean city between

memory and transformation

The physical space of the ancient city is made of stone, colours, lights,
noises and shadows, it is continuously dressed and stripped of new
uses and habits, some of them are transient, disappear and are lost,
some others are permanent and leave the mark of time; therefore,
the continuous evolution of places moves in the already consoli-
dated urban structures in which the modifications must confront
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the material reality of the ancient city that undergoes them, makes
them their own or rejects them.

In this process, the real barriers to the transformation of places
come from historical value, that value which is at the same time con-
straint and potential that conditions the possibility of adapting cul-
tural heritage to the requirements for new functions.

The interventions on architectural resources are placed in a dense
network of interactions with the social and cultural structure of the
places and precisely because of this intricate framework of balance
between different components, the condition of “sustainable use”
of architectural resources arises in an important way both as a col-
lective heritage and as a potential benefit for the community.

We must therefore ask ourselves about the meaning that we want
to give to the theme of coherence with the context, considering that
“context” is not only the surrounding physical reality but also the time
and the people. The construction work can be placed in a precise tem-
poral dimension while the settlement system is a dynamic system,
in continuous evolution, where needs change very quickly both in re-
lation to the dimension of housing and in relation to the way of using
urban space and infrastructures. The changes affect the habits and
ways of living and, consequently, impose new requirements on ar-
chitecture, however, a need for memory remains, for continuity with
the past also made of images, shapes, colours and sounds that are fad-
ing but they belong to the collective memory. Although the history
of men has gone through moments of rupture with the past in which
architecture has undergone a sacrificial role in the name of the need
to destroy in order to affirm more strongly new ideologies, howev-
er, the need to preserve its roots has always been felt and therefore
represents one of the needs to be highly considered in the regenera-
tion projects of the city and buildings.

We cannot freeze the anachronistic image of the buildings but we
can and we must know how to recognize and select the traces to be
preserved because they still have a function or because they consti-
tute an important link in the chain of continuity with the past. In a
certain sense it is a path for progressive selections of the tracks that



Interior / Exterior: Public and Private Space in Historic Centres

can be lost or preserved in order to avoid abrupt and traumatic con-
tinuity solutions. This unstoppable growth process must be regulat-
ed by a critical evaluation that defines the tools useful for adapting
the requests for growth and transformation with the physical reali-
ty of the building that “hosts” them.

We must also consider that urban regeneration interventions are
increasingly aimed at minimizing the consumption of soils, which
correspond to mainly exploiting and adapting the existing architec-
tural heritage. The most coherent approach with this guarantee vi-
sion, compared to waste not only of soil but also of services and in-
frastructures, is oriented to the recovery of continuity and constitu-
tive features of the traditional urban network, through recovery or
replacement interventions aimed to “mend” and to optimize exist-
ing resources.

These premises, therefore, explain how with a view to optimizing
resources and minimizing transformation, the adaptive reuse of the
building heritage is aimed at triggering self-requalification process-
es thanks to the activation of renewed economic and social interests,
starting from micro-interventions that do not distort the consolidated
urban fabric but, at the same time, make it interesting and appropriate
again for the change of urban life, thus enhancing the continuity with
the past which constitutes the unique and non-reproducible resource
on which to invest. Especially in historic centres, where the need for
conservation conflicts with innovation, creativity is the only resource
capable of promoting new cultural, social and economic layout for
the historic city of the 21st millennium.

Public space and private space

In the processes of valorisation and development of historical cen-
tres, the relationship between public and private space often repre-
sents an element of conflict; in the historical city public spaces were, for
the past, strictly distinct from private ones and closed within well-de-
fined borders. This limit over time has weakened and more and more



Paola De Joanna

we are witnessing contaminations that occur with the insertion of piec-
es of public functions in what were the exclusive homes of the aristoc-
racy or clergy; finally, there are also reverse episodes of privatization
of public spaces. Economic reasons, changing capital regimes and new
functions that expel the old city model are at the origin of the chang-
es affecting the historic centres. It does not refer only to the material
consistency of the buildings, defined by physical construction elements,
but also to those aspects that define the “atmosphere” of the build-
ings, courtyards and gardens, often they were separated by small bar-
riers, sometimes were visible, anyway they strongly marked the lim-
it of very close but exclusive and forbidden places, behind doors that
opened to worlds regulated by other laws, other rules, other needs.

Perhaps the transition from the public to the private dimension is
what most identifies the change from the historic city to the modern
city; the passage between two parallel dimensions that slowly melt
together in the modern era, engulfing the space of the city and let-
ting the body of the building be decomposed and recomposed with
a new soul.

In many historic buildings the street-entrance hall-court system is
the place where the private space met the public space, but this rela-
tionship has changed and continues to change: the rooms of the inter-
nal courtyard on the ground floor host more and more new functions,
generally shops or cultural or social centres thus determining the en-
try of people unrelated to the residents, thus substantially affecting
the public / private relationship of the courtyards. This change, there-
fore, leads to the loss of exclusive use and the introduction of new ac-
tivities that require different ways of using the space (parking spac-
es, accesses, communication, reception) and therefore new configu-
rations and new technical elements (windows, signs, air conditioning
systems, elements for overcoming architectural barriers).

If in the past these changes took place in extended times that cush-
ioned the impact of the transformations, today we are witnessing an ac-
celeration of this process which is difficult to cope with in the sense that
in the space of a few months, if not days, rapid decisions must be faced
that cause invasive and irreversible transformations. In the face of this
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scenario, it is necessary to prepare flexible, easily comparable and up-
datable tools, so that the impact of new destinations or ways of use can
be immediately coded in relation to the impact that would be produced
on the building, highlighting what transformations are acceptable and
not, without facing analyses and hypotheses that would require times
incompatible with the needs of new functions. It is therefore neces-
sary to focus research activities on the definition of tools for the iden-
tification of those sentinel factors to be monitored in order not to com-
promise the cultural continuity of the configuration of the courtyards
in dialogue with the contemporary.

The value of perception

Through the form and the material that constitutes it, each techni-
cal element represents information of the time and place in which it
was produced. These data are essential to formulate design hypoth-
eses that are consistent with the environment; the knowledge pro-
ject must therefore restore the complexity of the built heritage and
identify those elements that connote it in a more significant way, both
in material and constructive and formal terms. An expert eye can
grasp the signs of the stratifications that have occurred over time,
the growths and tampering through which the original model has
been adapted to changing needs but, at the same time, can recog-
nize the signs of permanence, those traits that, although sometimes
disfigured, testify to history. It is therefore the ability to recognize
the system of constraints in relation to the context, which regulates
this process of transformation over time and moderates the “expec-
tations of use” with regard to requests to protect the identity of the
heritage. The protection of cultural heritage is traditionally exercised
on physical components of buildings but even the perceptual compo-
nent can be betrayed while respecting the constraints.

These reflections want to highlight the centrality of the perceptu-
al - cultural aspects in the interventions on cultural heritage, aspects
that escape a precise rule but which, as a whole, present repetitiveness
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in the context and uniqueness in relation to the culture of the plac-
es. The identification of the semantic characters of the built herit-
age through specific indicators, makes sense to report conditions
of compatibility or incompatibility of the transformations not refer-
ring to a structural apparatus, but to the communicative component
with which the asset comes into contact with the observer that stores
it in its experiential baggage.

Il. 1. City event in Palazzo Caracciolo, Naples Il. 2. Concertin San Domenico Maggiore court,
Naples
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The Polish School of Poster

Abstract: The article highlights the ideas of exteriority and interiority as ex-
pressed by the graphic design genre of poster. The role of poster is antici-
patory and precedent to the crucial artistic experience. However, while be-
ing a work of art itself, the poster also becomes an artistic and experiential
event. Such was the case of the posters created in the 1950s and 1960s in Po-
land by the outstanding artists whose works are known under a generic name
of the Polish School of Poster. Posters by Henryk Tomaszewski, Jerzy Flisak,
Jan Lenica, Wojciech Fangor, Jan Mtodzozeniec, among others, are remarkable
for their style based on metaphor and allusion, original lettering and paint-
erly technique as well as humour and understatement. The influence of the
poster on the public also falls within the scope of the study.

Keywords: exterior, interior, poster, Polish School of Poster, metaphor, ambi-
guity, painterly style

Polska Szkota Plakatu

Streszczenie: Artykut analizuje graficzny gatunek plakatu i jego oddziaty-
wanie w obrebie zjawiska artystycznego znanego jako Polska Szkota Plakatu.
Pojecia wnetrza i zewnetrznos$ci sg wyznacznikami jego ewaluacji. Rolg pla-
katu jest informowanie; antycypuje on i poprzedza kluczowe doswiadczenie
artystyczne. Plakat, bedac réwniez dzietem sztuki, staje sie wydarzeniem ar-
tystycznym i empirycznym. Takie rozréznienie odnosi sie do plakatéw stwo-
rzonych w latach 50. i 60. w Polsce przez wybitnych artystéow nalezacych do
Polskiej Szkoty Plakatu. Plakaty Henryka Tomaszewskiego, Jerzego Flisa-



Dorota Kopacz-Thomaidis
ka, Jana Lenicy, Wojciecha Fangora, Jana Mtodzozenca wyrdzniaja sie stylem
opartym na metaforze i aluzji, oryginalnym liternictwie i malarskim warsz-

tacie, a takze humorem i niedopowiedzeniem. Miejsce i sposéb oddziatywa-
nia plakatéw na odbiorcéw sg réwniez tematem artykutu.

Stowa Kkluczowe: zewnetrzno$¢, wnetrze, plakat, Polska Szkota Plakatu, me-
tafora, dwuznacznos¢, styl malarski

1. 1. Zbyszko Siemaszko: Warszawa Srédmiescie railway station, 1963
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The title of the conference highlights the ideas of exteriority and
interiority in art as well as the concept of common space created by
human activity, mainly in urbanized areas.! Interior Exterior - Com-
mon Space may be interpreted according to the art medium and dis-
cussed from the perspectives of scientific expertise, such as psycholo-
gy, sociology, or anthropology. This article concentrates on the artistic
media and in particular one genre-poster- as being especially perti-
nent to interior and exterior spaces. Posters are displayed in exteri-
or spaces, they inform and invite the public to participate in events,
which when chosen and viewed, create a unique personal experience.
The role of the poster is, therefore, anticipatory and precedent to the
crucial artistic experience. However, while being a work of art itself,
the poster also becomes an artistic and experiential event. Such was
the case of the posters created in the 1950s and 1960s in Poland. This
phenomenon became largely known as the Polish School of Poster.

The poster is believed to be the essence of graphic design. It ap-
pears to include both image and type, although a poster may be wholly

text or image. An example of an evoc-
ative text-based poster was created
by Wojciech Fangor for Andrzej Waj-
da’s film Ashes and Diamonds (1958).
The handwritten text, framed though
as a painting, in a three-colour pal-
ette scheme, clearly renders the com-
plexities of the film.

To create a sense of harmony, im-
age and text have to conform to cer-
tain rules. The theory of art distin-
guishes seven elements of composi-
tion, that is: colour, line, shape, solids,

Il. 2. Wojciech Fangor: Ashes and  Value, texture, and space which work-
Diamonds (1958) ing together contribute significantly

! The concept of public space was introduced into the 20" century political thinking and
philosophy by Hannah Arendt in her Human Condition (1958) where it was thoroughly
analyzed in relation to vita activa, among other concepts. Available at: http://sduk.us/
afterwork/arendt_the_human_condition.pdf., p. 16.
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to the visual impact of the poster. The image is supplemented by
the informative text which may also contribute to the artistic appeal
of the poster. The text conveys the information by means of various
typographical elements, such as typefaces, leading, weight, revers-
ing-out etc. However, the most dominant and characteristic ingredient
of the posters of this period is the handwritten text which represents
the artist’s signature or the personal touch of someone who claims
that “I have made it on my own”. This approach was necessary as the
artists involved during those years were unable to access the basic
equipment commonly found in designer workshops.

Historically, the emergence of the Polish School of Poster occurred
in the 1950s when the political and cultural situation in Poland re-
laxed after the death of Stalin. The dreary aesthetics that dominated
the country after World War Il were eventually overturned and art-
ists were able to envisage more novel approaches and put them into
practice. This led to a general explosion of artistic creativity, for ex-
ample: in film and theatre productions, music concerts, and fine arts
exhibitions, of both Polish and foreign provenance, which in turn were
announced, and to some extent reviewed and analyzed, by a graphic
design genre - the poster created by the outstanding Polish artists.?
The history of the Polish School of Poster, however, involves a number
of unexpected paradoxes, contradictions and disclosures. Artists as-
sociated with the Polish School of Poster did not consider posters sim-
ply as a commercial or advertising medium. They sought genuine-
ness and refinement in this form. Dorota Folga-Januszewska suggests
in her latest book entitled Here It Is: The Art of Polish Poster (2015) that
this phenomenon emerged as the artists, being educated in the var-
ious academies of fine arts, became conscious of the limits imposed
on them by traditional approaches to the genre of poster. Further-
more, they rebelled against the limits of advertising, the psychology

2 Franciszek Starowieyski in one of his interviews claimed that his posters provided the pub-
lic with his own interpretations of films or theatre productions. Therefore, their inform-
ative or decorative purpose was diminished for the sake of an authorial commentary and
extra meaning. Comp. Skowronska 1., Franciszek Starowiejski-artysta, skandalista, kole-
kcjoner, available at: https://niezlasztuka.net/o-sztuce/franciszek-starowieyski-artys-
ta-skandalista-kolekcjoner/.
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of advertising and propaganda techniques, and even the actual de-
sign techniques. She claims that the crucial contribution of the Polish
School of Poster to the created image in poster design was the strength
of poetry.® *

The grey, half-ruined streets of post-war Poland became the first
art gallery, a venue for exhibiting posters and inviting passers-by
to participate in cultural events. Henryk Tomaszewski’s statement
that “the gallery of the poster is the street” aptly reflects the develop-
ing relationship between the post-
er and the space within which it ap-
peared in the post-war period.®

At the same time anoth-
er perspective was arising as to
the sphere of their influence and
display and caused the artists
to pose the questions again: What
is the proper space for posters
and what is their proper venue?
Jozef Mroszczak, then Dean of the
Graphic Design Faculty of Warsaw
Academy of Fine Arts, deliberated
on these questions and came to the
simple conclusion that people dis-
played posters in their homes be-
cause it affected them in a positive way.® Thus the aesthetic function
of posters prevailed. According to the urban legend, copies of the 1964
Wozzeck poster by Jan Lenica that had been displayed on the streets
of Warsaw, quickly disappeared overnight. These posters were not

IL. 3. Jan Lenica: Wozzeck (1964)

% D. Folga-Januszewska, L. Majewski, Oto sztuka polskiego plakatu, BOSZ, Olszanica, 2018,
p.- 252.

* Poetry is often defined as a condensed (verbal) expression of human feelings or ideas.
In case of the discussed posters, poetry involves literary references, visual and audible
images which appeal to various compartments of imagination and endow the poster with
rich meaning. Prof. Jan Lenica claimed that posters should also sing.

5 This information is available at: https://www.poster.pl/polish_poster_artists.html.

¢ D. Folga-Januszewska, L. Majewski, Oto sztuka polskiego plakatu, BOSZ, Olszanica, 2018,
p. 262
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removed by official censors but stolen by people who were desper-
ate for something stunningly colourful and flamboyant to decorate
their homes.’

What were the characteristics of the Polish School of Poster

which made it stand out from the dominant European trends?

There was a general distrust of the established commercial func-
tion of the poster which caused artists to seek inspiration in other do-
mains. The art of painting was the catalyst for the unique style of the
Polish School of Poster. The poster had its origin in painting and art-
ists, even in the later phases of poster design, returned to painting
and were inspired by contemporary painting techniques, such as, un-
usual forms, stunning colour schemes and challenging juxtapositions.
Metaphor was more often employed than symbols which were con-
sidered too exploited and conventionalized, while signs were regard-
ed as too obvious and plain. The use of metaphor also allowed artists
to seek associations, to convey unexpected combinations and to iden-
tify hidden similarities between ideas. As Folga-Januszewska says:
“The Polish poster was a window opened to imagination and ambigu-
ity, to double meaning”,® and consequently this brought humour, iro-
ny and surreal elements to the poster art form. Typography more of-
ten relied on hand-written style than standard typeset typefaces and
occasionally artists employed expressive collage lettering. In this way
the poster eventually became an influential art form intended to cul-
tivate art rather than to succumb to the pressures of advertisement.’

7 Comp. L. Majewski, The Poster is there to Seduce, [in:] Vogue Polska, 2018, available at:
https://www.vogue.pl/an/prof-lech-majewski-the-poster-is-there-to-seduce.

8 D. Folga-Januszewska, L. Majewski, Oto sztuka polskiego plakatu, BOSZ, Olszanica, 2018,
p- 250.

% As the Polish film establishment was not concerned about commercial aspects of the stu-
dio demand the poster became artist-driven. Posters became part of fine art, and instead
of being led by the lowest common denominator in public taste, artists shaped the society’s
taste. - writes Guity Novin in A History of Graphic Design, available at: http://guity-novin.
blogspot.com/2012/11/chapter-62-modern-graphic-design-in.html.
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A number of artists are in particular associated with
the Polish School of Poster:

Henryk Tomaszewski is exceptionally diverse in terms of styles
and his posters sometimes leave the observer with the impression
that they have been created by different artists. A painter by profes-
sion, he was a leading figure of the Polish School of Poster and a re-
nowned professor at the Warsaw Academy of Fine Arts. The beginning
of his career is marked by a departure from the Western film poster
tradition that focused on film stills, portraits of actors and, typical-
ly, bold lettering used to advertise the films and promote box-of-fice
success.

In Tomaszewski's New York Times obituary, James Victore, a poster
designer, was quoted as saying: “rather than illustrating actual scenes
[Tomaszewski] suggested the mood of the films by applying filmmak-
ing technique”. This approach was applied to a diversity of other art
disciplines, for example, theatre and circus performance or sculpture
whose distinctive techniques and methods he tried to emulate in his

I1. 4. Henryk Tomaszewski: The Odd Man Il. 5. Henryk Tomaszewski: Edward II
Out (1947) (1986)
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posters. 1 Therefore, one of Tomaszewski’s acclaimed film posters
The Odd Man Out (1947) features an image of the leading character,
played by actor James Mason, captured at a low vantage perspective
and outlined against the solid red background, while at the same time
strongly cropped. The lettering utilizes an interesting variety of styles
that do not distract the viewer from the main figure.™

I. 6. Henryk Tomaszewski: Henry Moore’s exhibition (1959)

Another style is illustrated in the poster Tomaszewski created
for Henry Moore's exhibition in Warsaw (1959). The white cut let-
ters imitate simple sculptural forms with open spaces characteris-
tic of Moore's style. The second “O” in the sculptor’s name functions
as a plinth supporting his iconic statue Mother and Child, whereas
the modest lettering in black and white is unobtrusively squeezed
between consecutive letters. In contrast, Tomaszewski’s poster for
the theatrical production of Christopher Marlow’s Edward II (1986)

10 S. Heller, Henryk Tomaszewski, Leader of the Polish Poster School, dies at 91, The New
York Times, Sept. 14, 2005, available at: https://www.nytimes.com/2005/09/14/arts/
henryk-tomaszewski-leader-of-the-polish-poster-school-dies-at-91.html.

1 Painterly in style, Tomaszewski's image references to the crucifixion and martyrdom as por-
trayed in religious painting; with Johnny painted on a blood red background - a very dif-
ferent reading of the film's noir atmosphere. This opinion was expressed by Nigel Arthur
in The Polish Poster Art for classic British Films, available at: https://www.bfi.org.uk/
news-opinion/news-bfi/features/polish-poster-art-classic-british-films.
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is a humorous minimalist composition entirely based on a graphic
style which clearly brings out the meaning of the play.

1. 7. Jerzy Flisak: Hitman (1960) I1. 8. Jerzy Flisak: Brutti, Sporchi
e Cattivi (1978)

Jerzy Flisak’s poster style is often described as clumsy, deliberate-
ly ugly, non-aesthetic, and almost casual.'? His posters Hitman (1960)
and Brutti, Sporchi e Cattivi (1978) display similar rhythmical repe-
tition of shapes, the unusual inclusion of text and a great deal of wry
humour even though the former appears to have a more immediate
appeal with its minimal forms and graphic ambiguity of the nega-
tive space.

Wojciech Fangor's Black Carmen (1959) is often described as an
ingenious combination of graphic elements and photography which
results in a simple and direct communication of the film plot it seeks
to represent. The horizontal orientation of the poster is unusual but
lends itself perfectly to the carefree attitude of the reclining wom-
an. Her outstretched female silhouette indicated by freehand curvy
lines is interestingly juxtaposed with bold vertical and oblique yel-
low strokes.™

12 Comp. Guity Novin, A History of Graphic Design, available at: http://guity-novin.blogspot.
com/2012/11/chapter-62-modern-graphic-design-in.html.

13 See other posters where a similar designing approach was used, e.g. posters by Wojciech
Zamecznik to the film Cette Sacrée Gamine or by Jerzy Jaworowski to Albi.
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I1. 9. Wojciech Fangor: Black Carmen (1959)

Roman Cieslewicz is another artist who made use of a collage tech-
nique. His poster for Pier Paolo Pasolini’s film Afabulazzione exploits
a photographical portrait of Pasolini transformed by lines running
through it. These are diagonal and colourful and also convey informa-
tion. They may be read as artist’s thoughts or inspirations or merely
as film strips and they undoubtedly add dynamism to the otherwise
bleak photograph.

Jan Lenica and Jan MtodozZeniec also belonged to the first genera-
tion of the Polish School of Poster. Jan Lenica is credited with coining
the term the Polish School of Poster'* and his richly coloured, expres-
sive, vivid and eye-catching poster Wozzeck was discussed earlier
in this article. Another Lenica poster The Blue Bird (1957) gives an an-
gry and gloomy interpretation of Frederico Fellini's film. The dom-
inant figure of the eponymous bird (or priest) is set against a black

* The term was first used in Graphis in 1960. Prof. Jan Lenica authored many theoretical
texts on poster art.
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background constructed of nervous, irregular cross-hatched lines that
enhance the ominous impression of the whole.

I1. 10. Roman Cies$lewicz: Afabulazzione I. 11. Jan Lenica: The Blue Bird (1957)
(1984)

The End of the Night (1957) by Jan Mtodozeniec is a well-balanced
and well-conceived composition of pictorial and textual elements
in black and white that are unified by the idea of negative space. His
meticulous and clear-cut style is visible in other posters he created.

I. 12. Jan Mtodozeniec: The End of the Night (1957)
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The second generation of poster designers were either disciples
of their predecessors or emulated the work of the Polish School of Post-
er, for example: Waldemar Swierzy, Franciszek Starowieyski, Stasys
Eidrigevicius, all of whom made diverse and important aesthetic con-
tributions to the field of poster design. It is important to note that
during this time the “first generation” artists continued to be prolific
in terms of their output and their styles continued to evolve.

1. 13. Waldemar Swierzy: Sunset 1. 14. Waldemar Swierzy: Blow up
Boulvard (1957) (1966)

Waldemar Swierzy was a full-fledged graphic designer who de-
signed posters, book covers and illustrations, stamps and record
sleeves for which he received many international awards.' His style,
however, is much indebted to painting, especially to modern abstract
trends. Sunset Boulvard (1957) is one of his most recognisable post-
ers. It focuses quite traditionally upon a central human figure. This
is a technique he used in nearly all his outstanding posters includ-
ing a memorable gallery of jazz musicians. His designs consistently

15 Waldemar Swierzy in 1959 won Grand Prix Toulouse-Lautrec at the First International
Film Poster Exhibition in Versailles for the Red Inn poster, followed by the third prize for
Two Stories of Happiness at the same event in 1962. In 1970, he received the 1st prize at
the Biennale de Sao Paulo and in 1975 and 1985 his posters for The Promised Land.
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concentrate on the portrait of the person presented and this dictat-
ed the painting style and technique, the metaphor employed or sim-
ply an expression spontaneously captured. The poster Blow up (1966)
is composed of colourful enlarged pixelated dots and shows the cor-
respondence between the film subject matter and the pop art style
he chose to use. Ewa Gorzadek established the relationship between
Swierzy's techniques and how they were perceived in the exterior
street spaces when she wrote: “From close up these posters resem-
ble a multi-coloured mish-mash of abstract items such as pasta-like
lines, splashes, smudges, spots, dots and streaks giving the impres-
sion of randomness. They become legible only when seen from a cer-
tain distance, the gay mish-mash then revealing a human face or fig-
ure, and the artist’s intention becoming clear”.*

I1. 15, 16, 17. Franciszek Starowieyski: Mademoiselle (1970); Samuel Zborowski (1980);
The MoMA Exhibition (1985)

Franciszek Starowieyski drew inspiration from baroque art and
had an uncanny penchant for the macabre and the surreal. His post-
ers reveal a virtuoso draughtsmanship, haunting imagery frequent-
ly combining death and erotic motifs, which is wittily manifested
in the poster Mademoiselle (1970), attention to detail and master-
fully rendered chiaroscuro effects. In his poster Samuel Zborowski

16 E. Gorzadek, in culture.p], available at: https://culture.pl/en/artist/waldemar-swierzy.
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(1980) the formal composition and the use of hexagonal shape reflects
the tradition of coffin portraits of Polish noblemen in the 17* and 18
centuries. Starowieyski was the first Polish artist to give a solo exhi-
bition in MoMA in 1985 for which he created a specific event poster.
Stasys Eidrigevicius's posters are influenced by the 20™ centu-
ry traditions of painting and bring to mind the conventions of cub-
ism and surrealism. The pup-
pet-like figures, such as rep-
resented in the poster Uncle
Vania (1989) have an eerie
blank gaze and are executed
by means of a monochromatic
palette, the use of sculptur-
al forms and with a meticu-
lous attention to the irregu-
lar texture. The entire image
remains in the mind of the
viewer as a unique form
of poster art.

Eventually, the circus
poster is a curious and con-
spicuous theme associat-
ed for several decades with the Polish School of Poster. All the art-
ists discussed in this article appeared to use the circus poster as a
non-ideological platform for illustrating their unique style and hu-
mour. There are innumerable variations upon this theme, for exam-
ple: Swierzy's nonsensical monochrome Bear (1974), Hilscher's vi-
brant and gaudy Zebra (1979), Mtodozeniec's mischievous depiction
of Clown with a Slingshot (1974) combined with a bright lettering col-
lage, and Tomaszewski's use of his favourite shape - the circle - in his
minimalist and condensed poster Circus (1965).

This discussion has focused so far on the intrinsic qualities of the
Polish School of Poster, that is, the internal or centripetal route the ar-
tists followed. However, to conclude it is worth adopting the opposite

I1. 18. Stasys Eidrigevicius: Uncle Vania (1989)
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11. 19. Waldemar Swierzy: Bear (1974) I1. 20. Hubert Hilscher: Zebra (1979)
I1. 20. Jan Mtodozeniec: Clown with Il. 21. Henryk Tomaszewski: Cyrk
a Slingshot (1974) (1965)

exterior or centrifugal perspective to illustrate how the values espo-
used by the Polish School of Poster expanded and grew internationally.

As early as 1952 and 1953, two studios of poster art opened in the
Warsaw Academy of Fine Art directed respectively by prof. Henryk
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Tomaszewski and prof. J6zef Mroszczak. The artists, associated with
the Polish School of Poster, won international awards and participated
in exhibitions and competitions in Poland and abroad. Some Polish art-
ists went abroad to teach in renowned foreign art schools and published
books and articles on the theory and practice of the poster. Both Len-
ica and Fangor taught at Harvard University, Lenica also in Berlin and
Kassel, and Swierzy at the University of Mexico.!” In 1966, the first Bi-
ennale of Poster was held in Warsaw and in 1968, the Museum of Post-
er was established in Wilanéw to display a permanent collection as well
as organise exhibitions and reviews. This expansion was described by
Zdzistaw Schubert (1978): “irrespective of its short life in the streets
as its primary function, (the poster) has succeeded in entering muse-
ums, to become an object of artistic confrontations; it has entered nu-
merous private collections and become an export item”.!® ¥ In addition,
evidence of mainstream interest in poster design is reflected in its in-
fluence on other media. An example of the phenomenon of poster de-
sign being incorporated into film footage and imagery in American film
productions can be seen in Meyers film What Women Want? (2010)
in which the Hilscher’s poster Circus (1965) and Tadeusz Trepkowski'’s
poster LOT (1953) are featured. Another film Beginners (2011) by Mike
Mills featured a graphic designer's home interior decorated with An-
drzej Krajewski’s poster Woman Times Seven (1968) and Maria [hnato-
wicz’s posters La Horse (1971) and Wielka Majéwka (1991).

Unlike the prevailing movements in Europe, in particular the Swiss
post-Bauhaus international typographic style, the Polish School of Po-
ster offered an artist-driven, painterly approach to the art of poster,
based on ambiguity and metaphor.?° Furthermore, contrary to its
intrinsic features, this utilitarian graphic design genre did not try
to exert pressure or influence the general public but instead ventured

7 The full list of schools can be found at https://culture.pl/pl/artykul /polska-szkola-plakatu.

18 For example: private collections of Krzysztof Dydo in Cracow or Martin Scorsese in the USA.

19 Z.Schubert, The Polish Poster, Krajowa Agencja Wydawnicza RSW, Warszawa, 1978, p. 14.

20 The International Typographic style was in favour of simplicity, legibility and objectivity
achieved by means of sans-serif typography, grids and asymmetrical lay-outs. The hall-
mark of the style is also photography used in place of illustrations as an evidence of infor-
mation clarity and trustworthiness. The whole design is meant to convey the ideas of ob-
jectivity and functionality.
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to evaluate modern ideas, phenomena and artistic events. The poster
was originally conceived to exist in the public space but turned out
to fit the private space equally well. Thus it became a medium which
is not only glimpsed while passing by in the streets but is also gazed
upon and contemplated in private spaces.” Wherever posters are di-
splayed they are undoubtedly created to engage and amuse and this
may be the most important legacy of the Polish School of Poster.
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https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/features/polish-poster-art-classic-british-films
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/features/polish-poster-art-classic-british-films
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/features/polish-poster-art-classic-british-films
https://culture.pl/en/artist/waldemar-swierzy
https://culture.pl/en/artist/waldemar-swierzy
https://www.vogue.pl/an/prof-lech-majewski-the-poster-is-there-to-seduce
https://niezlasztuka.net/o-sztuce/franciszek-starowieyski-artysta-skandalista-kolekcjoner/
https://niezlasztuka.net/o-sztuce/franciszek-starowieyski-artysta-skandalista-kolekcjoner/
https://culture.pl/pl/artykul/polska-szkola-plakatu
https://www.poster.pl/polish_poster_artists.html
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Szklana fasada jako witryna i $ciana.
Relacja wnetrza z zewnetrzem

Streszczenie: Relacje wnetrze-zewnetrze ukazano w aspekcie odczyty-
wania szklanej fasady. Transparentng ,skére” budynku ujeto w dwéch ka-
tegoriach interpretacyjnych: jako witryne - pozwalajaca na wglad do wne-
trza i obserwacje tego, co zostato wyeksponowane, oraz jako $ciane umozli-
wiajgca optyczne iluzje, a jednocze$nie odgradzajaca uzytkownikéw od tego,
co na zewnatrz. Strefa wspdlna rozcigga sie miedzy patrzagcym a oglagdanym, a w jej
obrebie tworzy sie granice i potgczenia.

Stowa kluczowe: szklana architektura, szklana fasada, witryna, uzytkow-
nik budynku

Glass Facade as a Shopwindow and a Wall.
The Relationship Between the Interior
and the Exterior

Abstract: The interior-exterior relationship is presented in the aspect of
reading the glass facade. The article includes the transparent “skin” of the
building in two interpretative categories. On the one hand glass elevation is
shown as a shop window, allowing for the insight to the interior and the ob-
servation of what is exposed. On the other hand it can be treated as a wall
- enabling optical illusions outside, while separating building users from
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the exterior. A common space extends between the viewer and the watched,
where boundaries and connections are constantly created.

Keywords: glass architecture, glass facade, shop window, building user

Wprowadzenie

Szkto, jako tworzywo architektoniczne moggace stanowic transparentng
»skore” budynku, fascynuje projektantéw od blisko stu siedemdziesieciu
lat - odkad w 1851 roku z okazji Wielkiej Wystawy Przemystu Wszyst-
kich Narodéw udostepniono szerokiej publiczno$ci Patac Krysztatowy
w Londynie. Od tego czasu idea szklanego domu, zawieszona miedzy uto-
pia a poczuciem bliskiej realizacji, inspirowata kolejne pokolenia archi-
tektow. W ciggu ostatnich dwudziestu lat w wielu miastach na $wiecie
- zaréwno tych liczacych sie na arenie miedzynarodowej, jak i tych do-
piero aspirujacych do rangi metropolii — powstaje coraz wiecej obiektow
o szklanych fasadach (fot. 1). DoS§wiadczanie przestrzeni za posrednic-
twem transparentnej przegrody oddziatujacej jednocze$nie jak Sciana,
fizyczna bariera, oraz jak witryna umozliwiajaca wglad do wnetrza ro-
dzi pytanie o nature relacji wnetrza z zewnetrzem szklanej architektu-
ry. Pomiedzy patrzacym a ogladanym rozcigga sie swoista strefa wspdl-
na - obszar negocjacji granic i szukania potaczen.

Celem artykutu jest przedstawienie réznych aspektéw odczyty-
wania wzajemnego oddzialywania wnetrza i zewnetrza w kontek-
Scie szklanej fasady. Wnioski oparto na interdyscyplinarnych stu-
diach literaturowych oraz autorskich badaniach antropologicznych.

Witryna i dematerializacja Sciany

Z dziejow architektury wybrano dwa zjawiska, w ktérych per-
spektywie dokonano analizy relacji wnetrza z zewnetrzem szkla-
nych budynkéw. Pierwszym jest pojawienie sie w XIX wieku witry-
ny w przestrzeni miejskiej ulicy. Drugim jest wytaniajace sie wraz
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z modernizmem pragnienie zatarcia wizualnej granicy miedzy wne-
trzem budynku a jego otoczeniem.

W formujgcym sie w XIX wieku nowoczesnym spoteczenstwie miej-
skim wyksztatcita sie , publiczna rola widza"'. Narodzita sie figura fldneu-
ra - spacerowicza-melancholika wiéczacego sie po ulicach i trotuarach
europejskich stolic?. Szerokie witryny sklepowe, ktore pojawity sie wow-
czas jako staty element ulicznego Zycia, generowaty nowe zachowania
w przestrzeni publicznej, a zagladanie przez szybe do wnetrza oznaczato
odwrdcenie dotychczasowej relacji wnetrza z zewnetrzem. Marek Bien-
czyk zwraca m.in. uwage na zwrot percepcyjny, jaki dokonat sie za spra-
wa wprowadzenia duzych przeszklen w przestrzen ulicy:

Idea wystawy, ekspozycji, kolekcji, ujawniania wnetrza budowli jest w czasach,
o ktorych méwie, powszechna i daje oczom peing wtadze: pokaza¢, zajrzec, wej-
rze¢, obja¢ wzrokiem, niczego nie przeoczy¢ - to nowe imperatywy egzystencjalne
i estetyczne wyznaczajgce sposoby ogladu i opisu®.

Witryny maja przyciggac klientéw, prezentujac towar dajacy sie ob-
ja¢ wzrokiem, lecz nie dtorimi. Relacja wnetrza z zewnetrzem, rozdzie-
lonych taflg szkta, stanowi zatem réwniez metafore pragnienia, ktére-
go nie mozna spetnic. Jednocze$nie szkto witryny taczy sie z praktycz-
ng strong kapitalizmu: to juz na zewnatrz, w przestrzeni publicznej,
dokonuja sie pierwsze konsumenckie wybory.

Kolejnym etapem w formowaniu sie roli szkta w architekturze,
a przez nig w ksztattowaniu relacji przestrzennych, byta koncepcja
otwarcia wnetrza budynku na otoczenie dzieki optycznej dematerializa-
cji Sciany zewnetrznej. Jeden z pionieréw modernizmu, Bruno Taut, pisat:

Cztowiek w wyniku rozwoju cywilizacji zostat uwieziony, odgrodzony od matki
natury ciezkimi, ciemnymi murami. Mozna jednak zastapi¢ mury $cianami ze szkla
i przywroci¢ ludziom kontakt ze §wiattem stonca, gwiazd i ksiezyca, z zielenig la-
séw i ogrodow™.

[u=y

K. Hartung, Corso - Avenue - Boulevard. Utopia bulwaru, przet. W. Dudzik, [w:] Miasto
w sztuce - Sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakéw 2010, s. 215-221, za: R. Sennett, The Fall
of Public Man, New York 1977.

2 Ibidem, s. 216.

M. Bieniczyk, Przezroczystos¢, Warszawa 2015, s. 134.

* E. Wala, Szkto we wspétczesnej architekturze, Gliwice 2017, s. 15, za: . Stawinska, Ekspre-
sja sit w nowoczesnej architekturze, Warszawa 1997, s. 65.
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Marzenie modernistéw realizuje sie w peini w projekcie domu jed-
norodzinnego Farnsworth House z 1951 roku autorstwa Miesa van der
Rohe: szklane przegrody odstaniajg nieskrepowany widok na zielen
prywatnego ogrodu. Zaréwno wnetrze, jak i zewnetrze stanowia bez-
pieczng strefe w obrebie wtasnosci rezydenta obiektu. W przeszklo-
nym budynku stuzgcym mieszkaniu i pracy — Hopkins House w Londy-
nie z 1976 roku Michaela i Patty Hopkinséw, ktory znajduje sie blisko
strefy publicznej - wyznaczenie granicy umozliwiajg uzytkownikom
zaluzje, jednak konsekwencjg bycia niewidzianym jest nieogladanie.

Towarzyszgca modernistom idea niezaktdconego kontaktu wizu-
alnego z otoczeniem oraz zalania Swiattem stonecznym wnetrza bu-
dynku paradoksalnie otworzyta droge do powstawania wiezowcéw
ze stali i szkta w wysokobodZcowym kontek$cie miejskim.

Lustrzane odbicia i transparentne Sciany

Szkto refleksyjne, generujace odbicia lustrzane, lub przegrody trans-
parentne, pozwalajgce na subtelng gre $wiatta i umozliwiajace wglad
do wnetrza budynku, kreujg w strefie zewnetrznej optyczne iluzje,
tworzac badz zacierajac wizualne granice. 0dwotujg przy tym widza
do metafory ptynnosci, zmiennosci wspdiczesnych czaséw. Zastoso-
wanie lustrzanej fasady, w ktorej pojawiajg sie zwielokrotnione, ulot-
ne kadry miejskiego zycia, prowadzi do teatralizacji przestrzeni. Jak
zauwaza Beata Juchniewicz:

Lustrzane odbicia i generowane sztucznym $wiattem widoki tworzg teatr $wiatta
i cienia, platanine wyimaginowanych, nieciggtych przestrzeni o nieczytelnych dy-
stansach. Szkto tworzy przestrzenie ulotnych i nietrwatych $ladéw, tak wtasciwych
cywilizacji przedmiotéw jednorazowego uzytku (...)°.

Mimetyzm rzeczywistosci na fasadach-ekranach tworzy rodzaj
spektaklu, w ktérym uczestniczy zewnetrzny odbiorca®. W ciggu dnia
lustrzana ,skoéra” zamyka wnetrze budynku przed wgladem ze strony

5 B.Juchniewicz, Labirynt miasta - sztuka biqdzenia, [w:] Labirynt pomiedzy architekturq
a sztukg, red. D. Luczewska, L. Maluga, B. Siomkajto, Wroctaw 2009, s. 28.
¢ E.Wala, op. cit., s. 75.
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potencjalnych obserwatoréw, wyznaczajgc jednoznaczng granice dla
prywatnosci uzytkownikéw budynku. Transparentna fasada, prze-
ciwnie, otwiera wnetrze na miejskie otoczenie, prowadzi do zatarcia
granicy, umozliwiajac wzajemny wizualny kontakt. Jej dziatanie bli-
skie jest witrynie: to, co w srodku, jest widoczne w przestrzeni pu-
blicznej. Jednoczes$nie zewnetrzny odbiorca ulega iluzji demateriali-
zacji formy budynku i wizualnego potaczenia sie jej z kontekstem od-
bijajgcym sie w szklanej elewacji.

Prestiz dotu i prestiz gory

Wsrod czesci szklanych budynkéw funkcje szczegolnie ukierunko-
wane na relacje wnetrza z zewnetrzem petnia: strefa wejSciowa oraz
kondygnacje usytuowane wysoko.

Przeszklona strefa wejSciowa budynku uzytecznosci publicznej
stanowi niejako wizytowke obiektu. Prezentujac atrakcyjny wizual-
nie hall recepcyjny, zaprasza przechodniow do wgladu, dziatajac jak
witryna. Mimo pozornego otwarcia, stanowi bufor miedzy zewne-
trzem a wnetrzem: czesto odbywa sie w jej obrebie kontrola dostepu
w postaci zautomatyzowanych blokad lub fizycznej ochrony obiek-
tu. Nierzadko efektownie oSwietlona, bywa takze przestrzenig eks-
pozycji instalacji artystycznych lub dziet sztuki, ktére — widoczne
z Zewnatrz - swoja obecnos$cig podkreslajg range danej instytucji.

W przypadku budynkoéw wysokich prestiz lokalu ro$nie wraz
z wysokoscia. Rozlegta panorama okolicy widoczna z géry moze sta-
nowic atrakcje turystyczng. W tym celu tworzone s platformy wi-
dokowe z funkcjami towarzyszacymi (gastronomia, sklepy z pamiat-
kami) lub cate strefy rekreacyjne. Jako przyktad moze postuzy¢ lon-
dynski Sky Garden w biurowcu 20 Fenchurch Street, gdzie oprdcz baru
i restauracji odwiedzajacy znajdzie egzotyczng roslinnos¢. W takich
miejscach uwaga uzytkownika jest kierowana z wnetrza ku otocze-
niu, czemu ma sprzyjac aranzacja pomieszczenia: to, co ,wystawio-
ne”, znajduje sie na zewnatrz.
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Uzytkownik a szklana fasada

Z odbiorem szkta jako materiatu elewacyjnego taczy sie kwestia po-
trzeby zachowania prywatnosci. Uzytkownicy dtugoterminowi zwra-
cajag uwage na dyskomfort ze wzgledu na mozliwy niepozadany wglad
0soOb z zewnatrz. Przyktadowo, w Londynie kilkoro mieszkancow
luksusowych apartamentéw w kompleksie NEO Bankside (proj. Ro-
gers Stirk Harbour + Partners, 2012 r.) ztozyto roszczenie wobec bli-
sko sasiadujacej galerii Tate Modern, domagajac sie zamkniecia ogol-
nodostepnego tarasu widokowego w jej nowo zrealizowanej czesci
(2016 r.), z powodu poczucia ,,niemal statego nadzoru™’.

Na komfort psychiczny przebywania w obiekcie o szklanych fasa-
dach ma takze wptyw to, co znajduje sie w przestrzeni zewnetrznej.
Swiat za oknem wydaje sie w ,bezpiecznej” odlegtosci, gdy z wnetrza
rozcigga sie widok na elementy przyrody (widok niskobodZcowy);
sama zielen ma na obserwatora kojacy, pozytywny wptyw. W przy-
padku otwarcia widokowego na petng bodzcoéw, dynamiczng prze-
strzen miejska (zwtaszcza ruch uliczny), pojawia sie uczucie niepoko-
ju i wrazenie przymusu obserwacji — biernego uczestnictwa w tym,
co dzieje sie na zewnatrz. Ponadto w przypadku niemoznosci fizycz-
nej interakcji ze Swiatem zewnetrznym (otwarcia okien) szklana fa-
sada dziata jak Sciana, ktora pozostawia uzytkownika w stanie uwie-
zienia, w sytuacji: widzie¢ — by¢ widzianym?®. W tym aspekcie wyta-
nia sie opresyjnosc¢ relacji wnetrza z zewnetrzem, przypominajace;j
odwrocony Panoptykon®.

7 0. Wainwright, Gawpers go home: how luxury flat-owners could shut down the Tate’s vie-
wing platform, ,The Guardian”, 24.04.2017; online: https://www.theguardian.com/ar-
tanddesign/2017 /apr/24/gawpers-go-home-how-luxury-flat-owners-could-shut-down-
the-tates-viewing-platform (dostep 12.05.2019).

Na podstawie badan wtasnych autorki przeprowadzonych wsréd uzytkownikéw budynku
Centrum Sztuk Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci (proj. Pracownia Architektury Gto-
wacki PAG, 2012 1) w 2018 .

W tradycyjnym projekcie Panoptykonu wg Jeremy’ego Benthama nadzorca byt zlokali-
zowany w centralnie umieszczonej wiezy, z ktérej miat wglad w rozmieszczone naokoto,
przeszklone z dwdch stron cele, por. M. Foucault, Nadzorowac i kara¢. Narodziny wiezie-
nia, przetl. T. Komendant, Warszawa 2009.

— 122 —



Szklana fasada jako witryna i $ciana. Relacja wngtrza z zewngtrzem

Podsumowanie

Analiza zaleznoS$ci wnetrza i zewnetrza szklanej architektury za kaz-
dym razem odsyta do dualistycznej natury szkta, ktore taczy, a zara-
zem rozdziela obie strefy, wyznaczajgc pomiedzy nimi nieoczywista
przestrzen wspolna. W jej obrebie wyr6zni¢ mozna potaczenia oraz
granice, ktorych istnienie jest nieustannie negocjowane przez uzyt-
kownikow obiektow i ich zewnetrznych odbiorcow.

Lacznikiem wnetrza z zewnetrzem jest przeszklona strefa wej-
Sciowa, bedaca wizytowka budynku, informujgca obserwatorow
o0 jego randze i przeznaczeniu. Polgczenie zostaje wzmocnione, gdy
dodatkowo petni ona funkcje ekspozycyjng, realizowang réwniez
w przestrzeni zewnetrznej. Szklana fasada budynku na catej jego wy-
soko$ci umozliwia zatarcie granic z otoczeniem poprzez wrazenie
przedtuzenia przestrzeni wnetrza. Dzieki temu mozliwy jest wizual-
ny kontakt uzytkownikoéw obu stref i wieksza wzajemna wiedza o so-
bie — choc¢ czesto nie jest to relacja symetryczna. Na wyzszych kondy-
gnacjach atrakcyjno$¢ widoku panoramicznego sprawia, Ze otwarcie
na przestrzen zewnetrzng moze stac sie istotnym atrybutem wnetrza.

Jednak strefa wejSciowa moze by¢ tez miejscem wyznaczania gra-
nicy. Taka role petni, gdy odbywa sie w niej kontrola dostepu. Takze
lustrzana fasada moze stanowic rodzaj bariery - sprawiac, iz brak
jest dwustronnej relacji przestrzeni po obu stronach elewacji. Zamiast
tego w strefie zewnetrznej zachodzi optyczna iluzja zwielokrotnie-
nia jej obrazéw, swoista teatralizacja miejskiego zycia. Inny rodzaj
ograniczenia odczuwa bierny obserwator odgrodzony transparent-
ng przegroda od przedmiotu swojej obserwacji. Dodatkowo grada-
cja wysokosci zmniejsza kontakt ze strefg zewnetrzng, umozliwia-
jac spojrzenie z gory i budowanie na poziomie symbolicznym grani-
cy pomiedzy tym, co w dole, a tym, co znajduje sie wyzej.

Warto tez zwrdci¢ uwage na przemocowy aspekt szklanej fasady,
czego moga doSwiadczac¢ uzytkownicy budynku bedacy stale na wi-
doku z zewnatrz i przymusowo uczestniczgcy w tym, co zewnetrzne.
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Przemiana formy

Streszczenie: Realizacja ,My Space” umiejscowiona jest w roztozystej doli-
nie w austriackiej Karyntii. Konstruuja ja trzy elementy: architektura, rzezba
i natura, ktore razem urzeczywistniajg wizje artysty Maxa Seibalda - obiek-
tu architektury w formie rzezby o geometrycznych ksztattach wykonane-
go w minimalistycznej konwencji i spetniajacego okreslong funkcje. Dzieto
stanowi przyktad realizacji opartej na wzajemnosci potencjatu i umiejetno-
$ci artysty. Bryta My Space istnieje w funkcji rzezby, podkreslajg to zaréwno
uzyte do jej realizacji materiaty, takie jak: kamien, metal, drewno, jak i kon-
cepcja pracy zrealizowanej w miejscu - in situ. Forma spetnia sie w funkcji
architektury i jest skonsolidowana z urbanistyczng i naturalng przestrze-
nig miejsca, posiada autorskie, innowacyjne rozwigzania. Jezyk realizacji
potaczyt nowoczesng forme z autochtoniczng architektura, a potgczenie to
w sposo6b wrazliwy nawigzuje do kulturowego dziedzictwa i tradycji miej-
sca. Obiekt My Space zlokalizowany jest w Austrii w miejscowo$ci Dollach.
Jego powstanie to efekt konsekwentnej wielomiesiecznej pracy artysty, kto-
ry uciele$nit rzeZbiarska wizje.

Stowa kluczowe: My Space - obiekt w funkcji: rzezba - architektura - natu-
ra, kontekst miejsca i tradycji, wspdtczesne nowatorskie rozwigzania realiza-
cyjne, zacieranie granic wizualno$ci formy w przestrzeni natury

Form in the Process of Transformation

Abstract: Description of the process of creating the form and awarding “My
Space” as a space. The object demonstrates the independence and creative
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potential of Austrian artist Max Seibald. The work is an example of implemen-
tation based on reciprocity of the artist’s potential and skills. The “My Space”
exists as a sculpture, highlighted by the material used for its implementation
and the concept of the work made in situ. The form fulfills the function of ar-
chitecture and is consistent with the city’s space and the nature of this place,
it has proprietary innovative solutions. The language of implementation has
combined modern form with indigenous architecture and this combination in
a sensitive way refers to the cultural heritage and tradition of the place. “My
Space” is in Austria in Déllach. Its creation is the result of the consistent work
of the artist for many months, who embodied the sculptural vision.

Keywords: My Space - an object in function: sculpture - architecture - nature,
context of place and tradition, contemporary innovative implementation solu-
tions, blurring the boundaries of visual form in space of nature

Przemiana formy

W ostatnim dniu wrze$nia 2018 roku w Déllach, miejscowosci poto-
zonej na terenie najwiekszego i najstarszego w Austrii parku natu-
ry - Parku Wysokich Tauréw, u podndza pasma gérskiego obejmuja-
cego jeden z kilku eksponowanych, najwyzszych szczytow w Austrii
- Grossglockner wraz z jego roztozystym lodowcem, ukonczony zo-
stat projekt sktadajacy sie z elementu Architektury-RzeZby-Natury.
Obiekt, nazwany My Space jest realizacja odnoszaca sie w sposob wie-
lowymiarowy do transformacji przestrzeni, przy jednoczesnym asy-
milowaniu formy z przestrzenig. Autor projektu Max Seibald w mo-
numentalnej formie potaczyt wieloznaczng funkcje, jaka niesie jego
dzieto, z kontekstem miejsca. Obiekt umiejscowiony jest przestrzenia
spotkania, zdolng pogodzi¢ sprzeczno$ci oraz manifestowac prawde
artystyczna, bedac realng czescig rzeczywistosci.

Obiekt My Space ukazuje perspektywe dzieta opartego na skompli-
kowanej i zmieniajacej sie w czasie relacji sztuki i miejsca. Idea opra-
cowania My Space wsparta jest na tradycji praktyki artystycznej od-
wotujacej sie do adoptowania i przeksztatcania przestrzeni przy jed-
noczesnej promocji tworczego doSwiadczenia autora. Podejmowana
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na wielu polach refleksja nad ,, umiejscowieniem” sztuki, wiagze sie
z wyjsciem dzieta poza forme rzezby w jej klasycznym ujeciu. My Spa-
ce to wnetrze wystawiennicze, przestrzen do pracy tworczej, miejsce
do ,bycia”, jego koncepcja otwiera dyskusje nad krytyka instytucjo-
nalng, ktora trwale zmienita funkcje i sposoby dziatania galerii oraz
muzedw. My Space to przestrzen sztuki.

Umiejscowienie

Obiekt jest reprezentowany przez wnetrze, zewnetrze i przestrzen
wspolng, forma jednoznacznie asymiluje sie z autochtoniczng archi-
tektura tego miejsca. Jest to sgsiedztwo jednej z najstarszych w Euro-
pie hut cynku. Wielowymiarowo$¢ dzieta i przestrzeni My Space roz-
poczyna sie na poziomie koncepcji (ksztatt i wielko$¢ obiektu, mate-
rial, z ktoérego jest zbudowany, historyczne sgsiedztwo), w ten sposéb
dalszy proces kreacji formy stat sie pogtebiong analizg wzajemnosci
wnetrza, zewnetrza i przestrzeni wspdlnej.

Przenikanie i nawarstwianie to istota sztuki. Wieloptasz-
czyznowe odniesienia do idei oraz jej formy w palimpsescie, ktorym
jest My Space, prébuja uporzadkowac istote wzajemnosci. Istnie-
nie przynajmniej dwoch elementéw wnetrza i zewnetrza zapewnia
wspdlnote w miejscu najbardziej spéjnym i umownym - pomiedzy.
W polu przenikalnosci rodzi sie wyodrebnienie elementéw jednocze-
snych, ale tez wyrdznienie, ktore jest zdolne potaczy¢ wnetrze i ze-
wnetrze. To najbardziej pociggajaca czes¢ przestrzeni wspolnej. Ob-
serwacja kieruje nas w strone tego, co wyobrazone. W My Space nie
jest to tym samym, co widoczne symptomy rzeczywisto$¢ z zatozenia
przeznaczone do petnienia funkcji przestrzeni wspdlnej. Sztuka -
obiekt, ktory jest przedmiotem naszych rozwazan zupetnie nie za-
biega o uciele$nienie obiektywnej rzeczywistosci, a jedynie zwraca
sie ku jej dostrzegalnym zjawiskom. Czym mogtaby by¢ przestrzen
wspdlna? My Space kreuje rzeczywisto$¢ poprzez wspotdziatanie
wnetrza, zewnetrza. Przejawy interdyscyplinarnosci artystycz-
nych dziedzin wspotistniejg w My Space w sposéb brawurowy.
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Trzeci wymiar formy, czyli bryta, jest funkcjg rzezby. Wiasciwosci
materii rzeZzbiarskiej podkresla przestrzen. Krajobraz i konstrukcja
wielowarstwowo przenikajg sie w prostocie bryty My Space. Forma
obiekt reprezentuje architekture. RzeZba, architektura i przestrzen
tozewnetrze. Odniesieniem do tego co jestzewnetrzne jest gor-
ski krajobraz stanowigcy bardzo istotny element uktadu kompozy-
cji. Krajobraz w tym wypadku jest przestrzenig uksztattowang przez
nature w sposob doskonaty i przejmujacy jednocze$nie. Tajemnica
szczegOlnego oddziatywania Obiektu lezy w pojawianiu sie i zanika-
niu linii horyzontu w gorskim krajobrazie, a brak skonkretyzowanej
linii horyzontu podkresla istnienie pierwszego planu.

Wnetrze obiektu przemawia funkcja malarstwa. Ptaszczyzny,
uwypuklone gra Swiatta, monochromatyczng gama uzytych do kon-
strukcji naturalnych materiatéw oraz przenikalnos$¢ ptaszczyzn wy-
nikajgcych z konstrukcji formy - wszystko to tworzy niepowtarzal-
no$¢ wnetrza. Paradoks wizualny obiektu odczuwalny jest w punk-
cie najwiekszego kontrastu miedzy ciezarem masy a lekkoScig formy
zarOwno w jej wnetrzu, jak i na zewnatrz. My Space w sposob nierze-
czywisty jest wewnetrzny i zewnetrzny jednocze$nie. Wizualny efekt
wzmacnia dziatanie naturalnego Swiatta, ktore operujac natezeniem
i potozeniem z zanikajacej za szczytami linii horyzontu, w sposéb réz-
norodny prezentuje wcigz te same ptaszczyzny stali corten - pochta-
niajace kazdy padajacy promien - oraz transparentne tafle szkta, kto-
re pozwalajg Swiattu zatrzymywac sie na zewnatrz formy lub wnikac
do wnetrza bryty. Tak silne oddzialywanie formy obiektu uobecnia
go w sposéb zupetnie wyjatkowy. Opis przybliza do rozumienia, Ze
wartos$¢ najbardziej absorbujaca jest ukryta i zmusza do poszuki-
wania przestrzeni wspolnej. Jako pierwszy przejaw zwigzku trzech
elementéw w wypadku tego dzieta wspoétczesna krytyka wskazu-
je warto$¢, ktorg jest aura dzieta. My Space jest dzietem, ktore ja
urzeczywistnia. Przyblizymy, w jaki sposéb wyrézniony z wnetrza
i zewnetrza zbidr jest przestrzenig wspdlng, poszukujac wartosci sta-
nowigcych dowdd jej istnienia.
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Swiadomo$¢ przestrzeni i miejsca jest tym, co wyréznia dzieta
artysty Maxa Seibalda’. Dialog rozgrywa sie pomiedzy przestrzenia-
mi roznych artystycznych dyscyplin, rzeZzbiarz tamanie ich konwen-
cjonalnos$¢ i heroicznie poszukuje granic przestrzennos$ci. Wszech-
stronno$¢ artystyczng odzwierciedlajg réznorodne materiaty oraz
ich wspotczesny jezyk wyrazony poprzez konstrukcje formy, ktorym
artysta Max Seibald operuje swobodnie. Udane préby transformacji
tkanki rzezbiarskiej od pierwszych dziet artysty podlegaja ciggltym
procesom adaptacji nowych miejsc. A co najwazniejsze, to nie arty-
sta wybiera miejsce, raczej miejsce, adoptuje sie do jego ozywionej
idei jak w My Space.

Nieprzypadkowos¢ elementow, trwato$¢ architektury w prosty
sposob uzasadniajg istnienie formy, ale jest jeszcze co$, co ma moc
przedstawienia - powierzchnia kontemplacji, ktéra adoptuje forme
i budzi tancuch obrazéw. Impresja formy mozliwa jedynie wtedy, gdy
dzieto realizuje tworca z naleznymi dzietu sztuki wszelkimi cecha-
mi: kompozycjg, formg, materig-strukturg, kolorem, proporcja itp.

Idee My Space reprezentuje obiekt, ktéry skonstruowany jest
ze szkta, metalu, drewna i kamienia. Czy jest to jeszcze rzezba, czy
juz architektura? Granica pomiedzy dziedzinami sie zaciera, ponie-
waz obydwie interpretujg przestrzen, przeczuwamy ich wspoélnote,
gdyz dziedziny kreuja zbiér wspoélny. Co nim jest? Za tym, ze obiekt
jest architekturg, przemawia¢ moze jego funkcja: jest mozliwy do

! Max Seibald, urodzony w 1968 roku w Lienz w Austrii. Rzezbiarz, projektant, performer.
W latach 1989-1992 studiowat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni prof.
Joannisa Avramidisa. Dyplom i tytul magistra sztuki uzyskat 1994 r. pod kierunkiem Mi-
chelangelo Pistoletto. Jest czlonkiem stowarzyszen artystycznych: Kunstwerk Krastal,
Bildrecht, Kunstlerhaus Klagenfurt, Kultura Rijeki. Jest autorem licznych wystaw i dzia-
tan performance zrealizowanych w galeriach i muzeach europejskich oraz w przestrzeni
publiczne;j. Jest organizatorem i kuratorem sympozjow, a od 2012 r., twdrca przestrzeni
ekspozycyjnej w Wiedniu Expositur. Brat udziat w licznych wystawach zbiorowych, jest
autorem miedzynarodowych projektéw artystycznych, min: Kamienie Miasta, Wroctaw,
Malowanie przedmiotéw, malowane przedmioty, Centrum Aldo Moro Cordenons, K08,
sztuka Karyntii po 1945 r,, Krastal, Casting, dla telewizji UAV Wenecja, Kamienie bez granic
2001, Berlin i wielu innych. Jest laureatem nagréd i wyréznien: 1994 nagroda za najlepszy
dyplom, 1995 stypendium, projekt badawczy w Wenecji, 2005 nagroda za projekty sztuki
performerskiej w Karyntii, oraz w 2008 roku nagrody Sztuk Pieknych Karyntii. W 2018 r.
ukonczyt jeden z najwiekszych swoich dotychczasowych projektéw: Architektura- Rzez-
ba-Natura, zatytutowany My Space.
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zamieszkania, posiada przestrzen wystawienniczg, stanowi czes¢ pej-
zazu urbanistycznego, nawigzujac w sposob wrazliwy do kulturowe-
go dziedzictwa i tradycji miejsca. Jeden z najwiekszych wspotczes-
nych innowatordw przestrzeni Le Corbusier powiedziatby, Ze precy-
zyjna i monumentalna gra formy ze $wiatlem przemawia za nim, jako
forma architektury. Nazwanie przestrzeni,moim miejscem” i nadanie
Formie znaczacego tytutu nazwanie Obiektu, oznaczato dla artysty
ukonczenie dzieta. ,Rzeczywistos$¢ nie jest czym$ obcym, co istnia-
loby bez nas, bez naszego wysitku nadawania sensu, ale nie jest tez
czyms$ do konca naszym, nad czym mielibySmy catkowite panowa-
nie”?. W nazwie tej zawarty zostat sens idei stworzonej przestrzeni,
ktora kazdy moze nazwac¢ my space - moja przestrzen, moje miejsce.

Wyréznienie

W rezultacie bryta jako przestrzen (rzezba), forma jako obiekt (archi-
tektura) i wnetrze formy, wspoétistnieja w jednym dziele nazwanym
My Space, w ktorym kazda z dyscyplin ma swoje kompozycyjne uza-
sadnienie. Geniusz artysty to §Swiadomos$¢ uzytego materiatu, ktéry
poprzez kontrast (kamien, stal, drewno i szkto), konstruuje wizual-
na formute. Piekno w harmonii, ktérym rzadzi zasada kontrastow,
oferuje wielowarstwowos¢ oraz minimalistyczng pierwotnos$¢ kon-
wencji, jako ceche nadrzedna w konstruowanych przez Maxa Seibal-
da dzietach. Ponadczasowos$¢ obiektu My Space jest wizualna i ujaw-
nia swoje walory poznawcze oraz nowatorstwo. O wartosci dodane;j
mowi precyzja wykonania i przejrzystosc idei. Oczyszczona ze zbed-
nych elementéw przestrzen wnetrza i zewnetrza niewatpliwie przy-
czynita sie do wzmocnienia efektu artystycznej spdjno$ci monumen-
talnej formy. Zagadnienie sztuki zintegrowanej w interdyscyplinarno-
Sci jest w kontekscie sztuki czaséw wspotczesnych, kreujacych przede
wszystkim wirtualng, a nie wizualng rzeczywisto$¢ artystyczng, na
powrot tematem wartym zauwazenia. Przestrzen interfejsu przekra-
cza wiele granic rzeczywistosci, wydaje sie nieograniczonym polem

2 M.P. Markowski, Histeria, Przyjazi i Melancholia, ,Tygodnik Powszechny”, nr 41,/2009.
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dla wyobrazni, ale pozostawia tez silng emocje wyobcowania sztu-
ki. Tymczasem rzeczywisty obiekt ze wszystkimi wymienionymi ele-
mentami kompozycji i interakcji jest , zywy”. W tym przejawia sie naj-
wazniejszy sktadnik dzieta jako przestrzeni wspdlnej.

[stnieje co$ poza nami, jakby obok nas, woko6t nas. METAFIZYKA
NIE-ISTNIEJACEGO POLA jak wyobrazona, ale rzeczywiScie istniejg-
ca konstrukcja dzieta.

W przypadku My Space nadrzedng jest idea abstrakcji. Nalezy ro-
zumiec jg jako proces umozliwiajacy intelektualizacje rzeczywisto-
$ci, a w spos6b umowny jej dematerializacje.

Boimy sie méwic¢ o czyms, co trudne jest do zweryfikowania, ale
wtedy ma szanse pojawic sie wielka wartos¢, jaka jest fascynacja
dzietem, uobecnienie dzieta i dramaturgia jego bezposredniej wizu-
alnosci. Dzieto w wizualnej konfrontacji czasem staje sie nacecho-
wane konkretem, a czasem zupetnie nie.

Wspolnota przestrzeni

Brak tworzenia narracji w sztuce, ktorg cechuje lirycznosc¢ i nastro-
jowos$¢ w odniesieniu do dzieta, rozczarowanie brakiem czytelnych
i jednoznacznych detali, a jednoczesnie: stylistyczna roznorodnos¢
i wizualna przestrzen dzieta zredukowana do czystego pola zdolne-
go wywotywac poruszenie w odbiorcy, praca wyobrazni jako miej-
sca pamieci sztuki - to istotawspdlnoty przestrzeni. Wymienio-
ne elementy w petni charakteryzujg My Space. W sztuce wspodtcze-
snej jednoznaczno$¢ i definiowanie dzieta jest procesem nietatwym.
Kazda postawiona teza wywotuje wielo$¢ interpretaciji, jest to jednak
proba skierowania uwagi na elementarnos¢ dzieta sztuki i na mozli-
woS¢ odszukiwania tropow, ktére przyblizaja do klarownych odpo-
wiedzi o miejsce sztuki, przestrzen sztuki, wreszcie niezaprzeczal-
ne jej istnienie w postaci artefaktow.

Przestrzen opisana, nawet jesli obszar, w ktorym sie poruszam
jest metaforyczng SZCZELINA, szczerze w to wierze, jest matym po-
lem jednak Wielkiej Sztuki jako przestrzeni dla wszystkich wspolne;.
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Miejsce i rola sztuki w przestrzeni miasta.
Podworkowe zabawy ze sztuka
/miejskie wnetrza przypudrowane

Streszczenie: Wykorzystywanie sztuki do poprawiania wizerunku zanie-
dbanych przestrzeni miejskich jest obecnie dziataniem podejmowanym
w réznych miejscach, narézna skale i r6znym zakresie. Gdy Wroctaw w 2016
roku byt Europejska Stolica Kultury podjeto proby postuzenia sie sztuka
w celu poprawieniu wygladu szczegdélnie zdegradowanych/zaniedbanych
fragmentoéw miasta i stworzenia w nich wrazenia artystycznej atmosfery.
Charakterystyczne przyktady takich dziatan to kwietnik Nieskoriczony zielo-
ny i taweczka Kocham. W oparciu o te przyktady tekst skupia sie na problemie
naduzywania sztuki w takich dziataniach.

Stowa kluczowe: przestrzen miejska, sztuka, rewitalizacja

The Place and Role of Artin Urban Space.
Back-yard Art Games/Powdered Urban Interior

Abstract: Taking use of art in order to improve the image of neglected urban
spaces is currently often taken up activity in a different places, on a differ-

ent scale and range. In 2016, when Wroctaw was appointed to the European
Capital of Culture, the attempts of making use of art were made to improve
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the appearance of the most degraded/neglected parts of the Town and cre-
ate the impression of art atmosphere. These papers consider the issue of art
abusing/misuseing which is based on the analysis of the two characteristic
examples of such activity: the flowerbed Endless Green and little bench I love.

Keywords: urban space, art, revitalization

Sztuka w przestrzeni miejskiej/przestrzeni publicznej odgrywata
réznego rodzaju role zwigzane na ogét z podkres$laniem znaczenia tej
przestrzeni - dekorujac, wzbogacajac wizualnie Srodowisko miejskie,
zaznaczajac wazne miejsca, upamietniajac istotne wydarzenia, uczac
iinformujac. Byta i jest wykorzystywana w rézny sposob i do réznych
celow. Wspoiczesna praktyka wykazuje jednak, Ze nie zawsze dziata
to na jej korzy$¢, a osiggane za jej pomoca skutki bywaja kontrower-
syjne. Niestety, wikta sie sztuke we wszelakie eksperymenty spotecz-
ne i czesto wykorzystuje sie ja jak makeup tuszujacy wieloletnie za-
niedbania w przestrzeniach urbanistycznych. Sztuka jest wykorzy-
stywana do réznych celéw, a termin ,wykorzystywana” przybierac
moze przy tym rézne odcienie znaczeniowe.

W 2016 roku Wroctaw byt Europejska Stolicg Kultury i w zwigzku
z tym sztuka pojawiata sie w réznych jej przejawach, w wielu posta-
ciach, w réznych czesciach miasta. Miasta z trudng, bogatg i niejed-
noznaczng historig, ktérego usytuowanie i rozwdj na wyspach i wo-
kot rozlewisk Odry przyczynity sie do uksztattowania specyficznej
przestrzeni?. Jak w kazdym innym mieScie niektore jego rejony nie
przynosza chluby zarzadzajacym nimi. One takze, jak mozna to obser-
wowac na przyktadzie Wroctawia, w sytuacjach gdy jak najszybciej
i jak najnizszym kosztem trzeba podnie$¢ range i atrakcyjnos¢ wize-
runku tej przestrzeni, poddawane sg zabiegom ulepszajacym za po-
moca sztuki. Dziatania zwigzane z akcjg upiekszania przestrzeni pu-
blicznej Wroctawia w zwigzku ze staraniami o uzyskanie przez mia-
sto statusu Europejskiej Stolicy Kultury i wydarzenia artystyczne

! Termin ,sztuka wykorzystana” jest w tym wypadku rozumiany jako termin pejoratywny,
wskazujacy na naduzycie w stosunku do sztuki.

2 N. Davies, R. Moorhouse, Mikrokosmos. Portret miasta Srodkowoeuropejskiego, Vratislavia,
Breslau, Wroctaw, Krakow 2011.
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w trakcie trwania ESK sg dobrym przyktadem na wykorzystywanie
sztuki z bardzo réznym skutkiem.

Wroctaw wielokrotnie poddawany byt prébie wytrzymatosci.
Po okresie $wietno$ci przez dziesieciolecia byt niszczony. Obecnie cha-
otycznie (mimo oficjalnych planéw, szczegblnie w niektdrych dzielni-
cach), niekonsekwentnie i wybiérczo naprawiany. Przypomina wiel-
kie niekompletne puzzle, wielowarstwowa i skomplikowang uktadan-
ke. Sa w nim przestrzenie oficjalne takie, ktdrymi wszyscy chetnie sie
chwalg, pokazuja w przewodnikach i folderach reklamowych. Wartosci
artystyczne czy historyczne znajdujacych sie tam obiektéw nie budza
watpliwosci. Poswiecato i poSwieca sie im wiele uwagi, podkresla sie
ztozono$¢ i bogactwo kulturowo-religijne (np. Dzielnica Czterech Wy-
znan), na bazie ktérego powstaty. Na temat wroctawskiego gotyku czy
modernizmu napisano duzo, Sepolno jest znaczacg realizacja w histo-
rii urbanistyki itp. Obecnie duzo czasu i uwagi poswieca sie WUWIE3.

Najwieksze zaniedbane zespoty zachowanych kwartatéw kamie-
nic z przetomu XIX i XX wieku, takie jak Przedmiescie Otawskie, Ot-
bin, Nadodrze staty sie ttem dla wszelakich wydarzen kulturalnych
pozostawiajac w nich mniej lub bardziej trwate $lady*. Cze$¢ znajdu-
jacych sie tu kamienic i przestrzeni byta remontowana, ale wiekszos¢
historycznej zabudowy ulegata ciggtej degradacji bez jakiejkolwiek
interwencji ze strony odpowiednich stuzb. Miasto, aby zapobiec dal-
szemu niszczeniu warto$ciowej zabudowy i pogarszaniu sie wizerun-
ku Wroctawia, podjeto wiele dziatan, formutujac kolejne akty prawne,
takie jak ,Lokalny program rewitalizacji Wroctawia” (2005). Wyzna-
czono Obszar Wsparcia (2009) - w granicach osiedli Nadodrze i Otbin
-z zabytkowym uktadem urbanistycznym historycznego Przedmie-
Scia Odrzanskiego, jako najbardziej zdegradowanego rejonu miasta.
W 1998 roku sformutowano strategie rewitalizacji jego przestrze-
ni, w ktérej wazne miejsce miata odgrywac sztuka - ,Strategia -
Wroctaw 2000 Plus”. Jednym z jej elementéw byta ,,Budowa tozsamo-
$ci Wroctawia i wzmacnianie identyfikacji mieszkancow z miastem,

% http://www.wuwa.eu/ (data dostepu 3.12.2019).
* B. Lis, K. Wala, Wroctaw - wejscie od podwdrza. Projekt realizacyjny w ramach programu
sztuk wizualnych ESK, Wroctaw 2016.
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szczeg6lnie poprzez nauke i sztuke”. Dla mieszkancéw tych okolic
i dla ich stanu faktycznego ma to ciggle zbyt mate znaczenie.
Wedtug S. Pappa , Przestrzen publiczna uksztattowata sie z uwa-
runkowan spotecznych zycia cztowieka, z dgzenia ludzi do wspdlnego
dziatania. I ta pierwotna przyczyna potrzeby wspdtzycia okresla na-
turalng skale i ponadczasowg funkcje miasta jako Srodowiska rozwo-
ju stosunkéw miedzyludzkich”. Przestrzen publiczna to przeciwien-
stwo przestrzeni prywatnych, miejsce pobytu wszystkich - ulice, pla-
ce, parki. ,Przestrzen publiczna to przestrzen porzadkujgca ztozong
réznorodno$¢ miejskiej struktury - nadajaca adresy, umozliwiajaca
orientacje i czynigca poszczeg6lne czeSci miasta rozpoznawalnymi,
a caty jego uktad trwale odczytywalnym”’. W tych przestrzeniach
plany i teoretyczne wizje ich rozwoju z wykorzystaniem sztuki zde-
rzaja sie z rzeczywistoscia. PoSpieszne i chyba nie do konca przemy-
Slane akcje urzednikéw oraz organizatoréw, brak wiedzy i doswiad-
czenia zwigzanego z wptywem artystycznych dziatan na przestrzen
publiczng (lokalng przestrzen publiczng - podwdrka) w specyficz-
nych warunkach rejonéw zdegradowanych, pomimo zaangazowania
ze strony artystow nie pozwolity do konica uzyskac oczekiwanych
rezultatow. Wiele z nich budzi sporo watpliwosci, a nawet sprzeciw.
Wroctaw, juz jako miasto-kandydat na Europejska Stolice Kultu-
ry, zostat poddany réznego rodzaju zabiegom, ktore miaty uczynic
jego wizerunek bardziej atrakcyjnym?®. Jednocze$nie w czasie roczne-
go posiadania takiego statusu, w 2016 roku, przeprowadzano wiele
akcji majacych na celu podniesienie artystycznej wartosci przestrze-
ni Wroctawia. W zatozeniach byty one rodzajem artystyczno-socjo-
logicznego eksperymentu. Oprocz poprawy wizerunku tych miejsc,
przez nadanie im artystycznego charakteru, chodzito tez o stworze-
nie pretekstu do spotkan mieszkancow ze sobg nawzajem i z artysta-
mi oraz wspélne dziatania/wspétprace, aby wprowadzi¢ nowa jakos¢

5 Z.Zak, Programy rewaloryzacji kamienic, [w:] Leksykon architektury Wroctawia, Wroctaw

miasto spotkan, Wroctaw 2011, s. 167-177.

¢ S. Papp, Przestrzen, Krakow 2002, s. 160.

7 R.M. Loegler, Miasto to nie architektoniczna zabawa, Wydawnictwo RAM, Biatystok-Kra-
kéw 2011, s.91.

8 B. Lis, K. Wala, op. cit.
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dla integracji spotecznosci lokalnych, a moze sprobowac jg odbudo-
wac?. Idea partycypacji mieszkancéw w dziataniach projektowych do-
tyczacych koncepcji rewaloryzacyjnych jest znana i stosowana na Za-
chodzie juz od lat siedemdziesigtych. Przynosita w praktyce na ogot
pozytywne rezultaty. W sytuacji Wroctawia idee te stanowity i sta-
nowia duze wyzwanie.

Wroctawskie dzielnice Nadodrze i Otbin, ze wzgledu na szczego6l-
na degradacje, staty sie interesujagcym polem do$wiadczen, jako teren
duzych kontrastow. W zamierzeniach rejon ten miat nabra¢ charak-
teru przestrzeni niedoskonatej w swojej artystycznosci. W ten spo-
s6b w wyniku réznych akcji artystycznych powstaty obiekty (mniej
lub bardziej trwate), ktére miaty rewitalizowac¢ zdegradowang prze-
strzen. Juz wcze$niej na podworkach pomiedzy ulicami Roosevelta
i Jednosci Narodowej artysci dziatajacy w OKAP® wspdlnie z miesz-
kancami zrealizowali projekt, w ktérym wykorzystano réznorodne
formy wyrazu!'. W efekcie powstato interesujace miejsce, z ktérym
mieszkajace tam osoby mogg sie identyfikowa¢. W podworku na rogu
ul. Paulinskiej i Rydygiera z kilkudziesieciu matych ceramicznych pty-
tek - powstatych w czasie warsztatéw ceramicznych - zmontowa-
ne zostato na $cianie ogromne serce dla Otbina’. Nie wszystkie ak-
cje artystyczne pozostawity po sobie trwate §lady - Domek na drze-
wie, Jez, Swiatto dla Kleczkowskiej, Drabina Jakubowa®™ - nie ma wiec
pewnosci, czy zostaty zauwazone, zaakceptowane i zaistnialy w Swia-
domosci lokalnej wspolnoty/spotecznosci jako czynnik integrujacy.
Niektore z akcji artystycznych wywotaty jednak mieszane odczucia,
a nawet oburzenie mieszkancow, tak jak kwietnik na ul. Barlickie-
go oraz taweczka na podwérku pomiedzy ul. Zeromskiego i Jedno-
$ci Narodowej'.

9 Ibidem.

10 O$rodek Kulturalnej Animacji Podwdrkowej (organizacje pozarzadowe we Wroctawiu).

1 www.wroclaw.pl/niezwykle-podworko-przy-roosevelta (dostep 12.10.2016).

12 www.kochamwroclaw.pl/na-nadodrzu-uroslo-serce/ (dostep 12.10.2016).

13 www.wroclaw.pl/domek-na-jesionie-w-programie-wroclawwejscie-od-podw-orza (do-
step 12.10.2016).

1* www.wroclaw.pl/esk-projekt-kocham-olbin  (dostep  12.10.2016); wroclaw.doba.
pl/artykul/to-kpina-z-mieszkancow-betonowy-napis-kocham-przedmiotem-hejtu-
foto-/9709/19 (dostep: 12.10.2016).

— 137 —


http://www.wroclaw.pl/domek-na-jesionie-w-programie-wroclawwejscie-od-podw-orza

Barbara Siomkajto, Dorota Luczewska

Kwietnik Nieskoriczony zielony i taweczka Kocham, pomimo szczyt-
nych zatozen projektantéw, wzbudzaty jedynie negatywne emocje
w mieszkancach kamienic otaczajgcych podwdrka, na ktorych sie po-
jawity, i nie tylko w nich®®. Gdy powstaty, wokét byty $mietniki, byle
gdzie parkujace samochody, katuze, btoto i wszechobecny brud. Scia-
ny domow otaczajgcych podworka byty (w wiekszoSci ciggle sg) nie-
remontowane od kilkudziesieciu lat. NajczeSciej zadawano pytanie,
dlaczego wydano po kilkadziesiat tysiecy ztotych na cos, co tylko pod-
kresla mizerie tych miejsc, zamiast zrobi¢ $mietniki, chodniki, oswie-
tlenie i wszystkie te rzeczy, ktére mieszkanncom pomagaja funkcjono-
wac na co dzien. Nikt oprécz tworcow i organizatorow przedsiewziec
nie potrafit dopatrzy¢ sie sensu w tych dziataniach. Po oficjalnych
otwarciach obiekty szybko i brzydko sie zestarzaty i wtopity w oto-
czenie. Najlepiej uptyw czasu zniosty betonowe elementy taweczki,
wszystkie pozostate widoczne materiaty ulegty degradacji. Niestety,
réwniez zasadzone w kwietniku i niepielegnowane rosliny prezentujg
sie zle. Ogladajgc oba obiekty, odnosi sie wrazenie, Ze zamiast wpro-
wadzi¢ nowa jakos¢ w zdegradowang przestrzen i ja poprawi¢, dopa-
sowaty sie do otaczajacej je destrukcji. Na negatywny odbiér ma tez
wplyw ich skala, szczeg6lnie w przypadku taweczki zupeinie gingcej
w przestrzeni duzego podwdrka. Po trzech latach rozpoczeto porzad-
kowanie przestrzeni wokot obu obiektéw (od czego powinno sie za-
cza(). Kwietnik i taweczka nie wyrdzniaja sie w otoczeniu i, jesli nie
wie sie o ich istnieniu, mozna ich nie zauwazy¢. Trudno w tych przy-
padkach méwic o zaspokojeniu podstawowej potrzeby piekna'® i spet-

15 https://wpolityce.pl/spoleczenstwo/280564-betonowa-lawka-czyli-kamieni-kupa-za-
40-tys-to-artystyczna-instalacja-wroclaw-wydaje-na-kulture (dostep 3.12.2019); https://
gazetawroclawska.pl/artystyczny-kwietnik-za-ponad-80-tysiecy-zlotych-zaniedbany/
ar/10337104 (dostep 3.12.2019); https://miejscawewroclawiu.pl/5-perelek-architek-
tury-ktorych-zostalo-po-europejskiej-stolicy-kultury-miejscawewroclawiu-pl/  (dostep
3.12.2019).

1615 ,Mimo tej niebywatej réoznorodnosci i zmiennosci upodoban estetycznych, we wszyst-
kich kulturach i epokach zauwazalne jest upodobanie do tego, co uchodzi za piekne i da-
zenie do upiekszania swego wygladu, najblizszego srodowiska, przedmiotéw codzienne-
go uzytku. (...) amerykanski estetyk Richard Shusterman utrzymuje, Ze w odr6znieniu
od sztuki, ,piekno czymkolwiek ono moze by¢, jest wyraznie tak silnie pociagajace dla
rodzaju ludzkiego, Ze jest dla siebie swoim wtasnym usprawiedliwieniem [...]", por. R. Shu-
sterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukg, Wroctaw 1998, s. 302.
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nieniu zadan spotecznych, chyba, Ze integracje mieszkancéw, w sen-
sie wspolnego negatywnego stosunku do wykonanych ,upiekszen”,
mozna potraktowac jako szczegdlny przypadek/efekt integracyjny'’.

Omawiane przedsiewziecia artystyczne pozostawiajg wiele zna-
kow zapytania. Ich efekty nie zgadzaja sie z zatozeniami przyjety-
mi przed przystgpieniem do realizacji. Niewatpliwie sztuka ma duza
site oddziatywania, nasuwa sie jednak pytanie, czy naduzywana lub
wykorzystana niefortunnie nie traci swej mocy lub wrecz przynosi
efekt odwrotny od zamierzonego.

Utrzymanie i poprawa jakosci przestrzeni publicznej jest zasadni-
czym celem dziatania w zdegradowanych rejonach miejskich. Na oce-
ne jakosci przestrzeni publicznej/wspoélnej sktada sie wiele czynni-
kow, ktére wymienia teoria architektury i urbanistyki podkreslajac
rézne jej aspekty'®. Wyniki badan z zakresu socjologii, psychologii
miasta i architektury wykazujg niestety duze réznice miedzy teore-
tycznymi zalozeniami a rzeczywistos$ciag - rzeczywisty odbior spo-
teczny i zachowania mieszkancow nie sg zgodne z oczekiwaniami czy
przewidywaniami projektantéw/autoréw projektéw majacych na celu
rewitalizacje.

Demokratyzacja kultury pozwala na powstawanie ptaszczyzny
porozumienia w atomizujgcym sie nieustannie Swiecie, dzieki uni-
wersalnemu jezykowi sztuki. Ale tego rodzaju dziatania wymagaja
wiedzy/$wiadomosci tworcow i organizatoréw, a przede wszystkim
odpowiedzialnos$ci za konsekwencje swoich dziatan. Zabawy podwér-
kowe nie powinny by¢ tylko nieudolnymi prébami przypudrowywa-
nia/maskowania zaniedban.
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II. 1. Kwietnik Nieskoriczony zielony, 2019 r., ul. Barlickiego, fot. B. Siomkajto

1l. 2. taweczka Kocham, podwérko pomiedzy ul. Zeromskiego i Jednosci Narodowej, 2019
r.,, fot. B. Siomkajto
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Recykling /upcykling w projektowaniu wnetrz
- ekomoda czy koniecznos$¢

Streszczenie: Problemy zwigzane z ochrong srodowiska sg obecne we
wszystkich dziedzinach naszego zycia. Ekologiczne my$lenie powinno towa-
rzyszy¢ nam wszedzie, zwtaszcza w trakcie projektowania wnetrza i elemen-
tow jego wyposazenia. Tekst jest probg zastanowienia sie czy projektant, jest
w stanie wptyna¢ na ekologiczno$¢ tych produktéw. Jaka moze by¢ skutecz-
nos¢ pracy projektanta w zderzeniu z mechanizmami rzadzacymi rynkiem,
marketingiem, moda czy z oczekiwaniami klienta.

Stowa kluczowe: ekologia, projektowanie, architektura wnetrz

Recycling/Upcycling in Interior Designing
- Ecofashion or Necessity

Abstract: Some problems connected with the environment protection are
present in all spheres of our life. Ecological thinking should accompany us
everywhere, especially during processes of interiors and their elements
designing. In these papers an attempt to consider the possibilities of hav-
ing an influence on these products by the designer was made to make them
the most ecological. The consideration is connected also with effectiveness
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of the designer’s work coming up against market actions, marketing, fashion
or the expectation of the client.

Keywords: ecology, designing, interior design

W publikacjach i wszelkich materiatach (artykuty w pismach branzo-
wych, katalogi z wystaw, konkursy dla projektantéw, programy edu-
kacyjne itp.) dotyczacych szeroko pojetego projektowania/designu
pojawia sie termin ,projektowanie zrownowazone”'. Recykling czy
upcykling zajmujace sie bezposrednio problemami zwigzanymi z od-
zyskiwaniem surowcéw i powtérnym ich wykorzystaniem na roz-
nym poziomie sg réwniez dziataniami, ktére weszty w zakres zain-
teresowania projektantow prébujacych pogodzi¢ nowoczesne projek-
towanie, potrzeby klientéw i szacunek dla srodowiska naturalnego.
Jak jednak osiggnac¢ stan, w ktoérym faktycznie bedziemy §wiadomie
projektowac tak, aby spetnia¢ oczekiwania rynku, inwestora i nie ob-
cigzac srodowiska produkcjg przemystowa, odpadami czy zuzytymi,
niepotrzebnymi juz przedmiotami?

Odpowiedz na to pytanie wymaga przesledzenia wielu r6znorod-
nych tematéw, od wtasciwo$ci materiatow, przez technologie ich pro-
dukcji, po sposoby odzyskiwania warto$ciowych komponentéw z od-
padéw lub produktéw zuzytych, oraz przyjrzenia sie skutkom ubocz-
nym, np. zanieczyszczeniu powietrza i wody. W praktyce jedna osoba
nie jest w stanie podotac temu zadaniu. Powinna wiec pracowaé¢ w in-
terdyscyplinarnym zespole lub mie¢ dostep do wiarygodnych ma-
teriatow dotyczacych interesujacych ja probleméw. W nattoku in-
formacji, majac do wyboru publikacje ekoaktywistow lub technicz-
ne biuletyny, bardzo trudno jest odréznic¢ sztucznie kreowane mody
i ukryte za nimi interesy potentatéw od rzeczywistych probleméw
i sensownych pomystéw na ich rozwigzanie. Dodatkowym proble-
mem jest to, ze wiekszo$¢ z nas (mozZe w mniejszym stopniu doty-
czy to projektantéw niz odbiorcéw projektéw) nie traktuje na serio
pojawiajacych sie od dawna gtoséw ostrzegajacych przed zagtada

! Recycling ma przysztos¢, Design Alive Awards, online: http://www.designalive.pl/recyc-
ling-ma-przyszlosc/ (dostep 13.05.2019).
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wspotczesnej cywilizacji. PrzyzwyczailiSmy sie do ogladania kata-
stroficznych filmoéw czy czytania ksigzek science fiction opisujacych
mozliwe konsekwencje niekontrolowanego rozwoju cywilizacji nasta-
wionej na bezrefleksyjng konsumpcje. W politycznych rozgrywkach
ekologia pojawia sie czesto lecz przy tym traktowana jest instrumen-
talnie. Organizowane sg konferencje, sympozja. StyszeliSmy oczywi-
$cie o Raporcie Brundtland?, o emisji CO,, czystej energii itp. W prak-
tyce uodporniliSmy sie na ostrzezenia ptynace z ust politykéw czy
dziataczy proekologicznych. Wydaje sie nam, Ze one nas nie dotycza,
sg odlegte. Brak wody czy problemy z neutralizacjg /usuwaniem $mie-
ci, kurczace sie zasoby naturalne, przeludnienie, degradacja Srodowi-
ska sg jednak realnym zagrozeniem. Zaczynamy dostrzegac je na wta-
snych podworkach, ulicach w postaci cho¢by smogu, podnoszonych
cen wywozu odpadéw czy wody. Dajemy sie jednak wciggna¢ w spi-
rale zakupdéw, gromadzenia ciggle nowszych i nowszych rzeczy, sta-
rajac sie nie zauwazac, ze kupujac jeden przedmiot, wyrzucamy inny;,
powiekszajac ilos¢ produkowanych przez nas $mieci.

W projektowaniu wnetrz korzysta sie w bardzo duzym stopniu
z towarow luksusowych, czesto nietypowych, do ktérych wykona-
nia zastosowano np. drogie egzotyczne drewno z laséw tropikalnych,
oryginalne kamienie z odlegtych miejsc, wyjatkowe tkaniny. Mebel,
nawet najbardziej wyjatkowy, jako jeden z wielu otaczajacych nas
przedmiotéw przestat by¢ przedmiotem trwatym, to znaczy takim,
ktory towarzyszy nam przez cate zycie, a nawet przechodzi z poko-
lenia na pokolenie. Marketing wymusza na kliencie pogon za trenda-
mi/modami i pozornie nowatorskimi rozwigzaniami technicznymi.
Tempo konsumpcji zmusza nas do nabywania/posiadania przedmio-
tow, ktorych nie potrzebujemy, a ktdre stajg sie czesto przestarzate
juz w chwili, gdy wychodzimy z nimi ze sklepu.

Przemyst meblarski i kazdy zwigzany z produkcja elementow
wykonczenia i wyposazenia wnetrz wymaga wysokich naktadow,

2 Heinrich Boll Stiftung, Teoria i praktyka zréwnowazonego rozwoju - rys historyczny
i apel na przysztos¢, online: https://pl.boell.org/pl/2017/04/07 /teoria-i-praktyka-
Zrownowazonego-rozwoju-rys-historyczny-i-apel-na-przyszlosc (dostep 13.05.2019);
Zréwnowazony rozwdj, hasto w Wikipedia, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Zr%C3%B3wnowa%C5%BCony_rozw%C3%B3j (dostep 13.05.2019).
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dostepu do wysokiej jakosci surowcow, zuzycia duzych ilosci wody
czy energii. Wprawdzie wcigz powstaja coraz to nowsze technologie
oparte na zastepczych, syntetycznych materiatach wykonczeniowych
(najczesciej udajacych te drozsze, szlachetne), a przy ich zastosowa-
niu powstajg produkty nietrwate, brzydko sie starzejace, nienadajace
sie do odtworzenia/odnowienia lub naprawy, czy jednak sg one bar-
dziej przyjazne Srodowisku?

Rewolucja przemystowa wprowadzita w nasze zycie produkt
masowy, jako podstawe naszego materialnego otoczenia. Do pew-
nego momentu przemyst dazyt do doskonalenia swoich wytwordéw
ich trwatosci i niezawodnoSci. Niestety, dla producentéw i handlow-
cow jest to Slepy zautek. Klient, majac dobry i trwaty towar, nie kupi
nowego lub bedzie kupowat rzadziej. Nie kazdy da sie skusi¢ moda
i coraz to nowszym wzornictwem. Dla przemystu i handlu lepsze
Znaczy gorsze - rzeczy psujace sie, gdy konczy sie gwarancja, roz-
padajace sie, gdy wchodzi nowy model itd. - to rzeczy idealne. Tym-
czasowo$¢ przedmiotow moze mie¢ swoje zalety nie tylko dla pro-
ducenta - na takich zatozeniach osiggneta sukces Ikea - zbyt solidne
przedmioty w zyciu wspdtczesnego cztowieka moga by¢ zbyt duzym
obcigzeniem (trzeba je przetransportowac, gdy zmieniamy miejsce
zamieszkania), a im porzadniejsze, tym trudniej sie z nimi rozstac. Po-
winni$my, oprécz odzyskiwania uzywanych przedmiotéw i nadawa-
nia im nowych funkcji, przyzwyczaic sie, do tego ze nowe produkty
od poczatku procesu ich wytwarzania pomyslane sg tak, aby byty jak
najlatwiejsze do kolejnego przetworzenia. Najlepiej w zamknietym
procesie, w ktorym odzyskiwany materiat jest sprowadzany do po-
zbawionego specyficznej formy uniwersalnego potfabrykatu, np. gra-
nulatu, ktéoremu znéw nada¢ mozna dowolny, nowy ksztatt.

Wymogi produkcji przemystowej narzucajg standaryzacje mate-
riatéw wyjsciowych. Latwiej nadac jednolitemu potproduktowi nie-
powtarzalny ksztatt, niz przystosowac wiele réznych form do po-
trzeb produkcji masowej. Idee propagowane m.in. przez Bauhaus
nadaty rzemiostu i projektowaniu przedmiotéw codziennego uzytku
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/projektowaniu form przemystowych range sztuk projektowych?. Jest
to dla nas obecnie oczywiste. Stwierdzenie W. Gropiusa, ze ,wszyscy
rzemie$lnicy sg artystami, jak tez wszyscy artysci powinni by¢ do-
brymi rzemies$lnikami”, nie stracito na aktualnosci. Pamietajgc o tym,
w pogoni za nowo$cig na obrzezach zmieniajacych sie méd, mozna
odtworzy¢ miejsce dla rzemie$lnikdw/artystow, dla ludzi pragna-
cych odrobiny dystansu do wszechogarniajgcego nas galopu za tym,
co pozornie najlepsze i najnowsze. Osoby, dla ktorych przemijanie
nie jest grzechem, moze z czasem wywalczg sobie przestrzen nie tyl-
ko w galeriach prezentujacych sztuke. O tym, ze tkwi w nas potrze-
ba utrwalania minionego czasu i szacunek dla niego, $wiadcza cho¢-
by albumy z pieknymi zdjeciami prowansalskich, toskanskich czy an-
gielskich wnetrz*. W aranzacjach prezentowanych tam przestrzeni
zawarty jest szacunek dla przedmiotéw z zapisang na nich historig
ich (z)uzycia. Réwniez japonskie wabi-sabi jest odpowiedzig na po-
trzebe dostrzegania piekna w niedoskonatosci, trwaniu i w ciggtosci
doswiadczen®. Prostota, naturalno$¢, umiejetnos¢ korzystania z tego,
co sie posiada, akceptacja przemijania i dostrzeganie w tym piekna
ma duzg warto$¢. Upcykling jest jednym z tych niszowych, sposobow
na poszukiwanie piekna na obrzezach cywilizacji na wysypiskach,
wsrod rzeczy (z)uzytych®. Sklepy z uzywang odziezg i uzywanymi
meblami, stanowigc forme odzyskiwania surowcow/pdétfabrykatow,
bedac sktadowiskiem przedmiotéw komus juz niepotrzebnych, moga
dostarcza¢ materiatléw do tworzenia przedmiotéw funkcjonalnych
i interesujacych. Z przedmiotéw porzuconych/wyrzucanych z powo-
du nadmiaru (efekt nerwic ttumionych zakupoholizmem lub po pro-
stu nudy), zmiany mody lub zmiany rozmiaru noszonych ubran albo

8 Recycling w stylu Mondriana, Czas na wnetrze, online: https://czasnawnetrze.pl/desi-
gn/12504-recycling-w-stylu-mondriana (dostep 13.05.2019); D. Sudjic, B jak Bauhaus,
Krakéw 2014. G. Naylor, Bauhaus, Warszawa 1977.

* L. Lovatt-Smith, A. Muthesius, Provence Interiors, K6In 1996; P. Rinaldi, A. Taschen, Tuscany
Interiors, K6ln 1998; B. i R. Stoeltie et al., Country Houses of England, K6ln 1999.

5 A. Juniper, Wabi sabi, japoriska sztuka dostrzegania piekna w przemijaniu, Gliwice 2003;
J. Pointer Adams, Wabi-sabi, czyli sztuka dobrego zycia, kukbuk.pl, online: https://kukbuk.
pl/artykuly/sztuka-dobrego-zycia-to-zgoda-na-cykl-zycia-i-smie/ (dostep 1.04.2019).

¢ N. Knopek, Upcykling, czyli nowe zycie zuzytych opakowar i przedmiotéw, simplife.pl, on-
line: https://simplife.pl/2019/03/28/upcycling-czyli-nowe-zycie-zuzytych-opakowan-i-
przedmiotow/ (dostep 13.05.2019)
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ostatecznego odejscia dotychczasowego wtasciciela, mozemy tworzy¢
nowe rzeczy. Czasem o zblizonych funkcjach, a czasem zmieniajgc ich
funkcje zdecydowanie. I to juz nie tylko spos6b na amatorskie robot-
ki reczne. Zaspokojenie potrzeb masowego odbiorcy za pomocg uni-
katowych przedmiotéw nie jest mozliwe, upcycling rozumiany jako
praca z jednostkowymi obiektami pozostanie w sferze zaintereso-
wan zapalencow, majsterkowiczéw (osob z odpowiednimi umiejet-
noSciami) rzemie$lnikéw i artystow (il. 1-3).

Dopdki producentom we wspétpracy z projektantami nie bedzie sie
optacato dbanie o zrownowazong produkcje, a odbiorcy beda ulega¢
owczemu pedowi za modowymi nowinkami, dop6ty dziatania oso6b za-
interesowanych realng ochrong srodowiska, sSwiadomych etycznej od-
powiedzialnoSci za ten problem, beda marginesem rynku projektowego
- wnetrzarskiego czy form przemystowych (dotyczy to réwniez rynku
odziezowego)’. Aby uzyskac globalne efekty, potrzeba czasu na wypra-
cowanie odpowiednich mechanizméw - na poziomie globalnym.

Na ile skutecznie ekologiczny moze by¢ projektant w swojej pra-
cy w zderzeniu z prawami rzagdzgcymi rynkiem, marketingiem, moda
czy z oczekiwaniami klienta? Jako projektanci nie mamy wprawdzie
wptywu na globalne mechanizmy, ale robigc swoje i podejmujac lo-
kalne zadania, moZemy wptywac na nasze otoczenie, chocby tworzac
mode na upcykling, tworzac uzyteczne przedmioty z rzeczy (z)uzy-
tych. Poszukujgc rozwigzan uniwersalnych, zwiekszamy tez szanse
na znalezienie dobrych sposob6w przetwarzania surowcéw wtornych
w coraz to nowsze i nowsze produkty.
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II. 3. Rzeczy (z)uzyte, wystawa Morawa 09.2019
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Wyzsza Szkota Humanistyczna we Wroctawiu

Zawtaszczenia przyjazne
i wrogie przejecia

Aksjologiczne nieporzadki i ustanawianie tadu
we wtadaniu przestrzenig wspolng

Streszczenie: Uzytkowaniu i ksztattowaniu wewnetrznych i zewnetrznych
przestrzeni wspoélnych towarzysza szczeg6lnego rodzaju konflikty, wyni-
kajace z réznych hierarchii warto$ci. Takze tworczo$¢ artystyczna staje sie
przedmiotem konfliktu wobec ideologii siegajacych po wrogie przejecia po-
jecia sztuki i po przestrzenie stuzace publicznej obecnosci twdrczosci arty-
stycznej, aby uzywac ich jako srodka perswazyjnego oddziatywania. Zacho-
wane obiekty o znacznej warto$ci starozytniczej, historycznej, estetycznej,
artystycznej zmieniajg swoje funkcje poprzez przyjazne zawtaszczenia (ada-
ptacje) lub wrogie przejecia (dewastacje). Przekraczanie umownych i fak-
tycznych granic réznego rodzaju wnetrz (wewnatrz ich struktur i na ze-
wnatrz) ma odmienne motywacje podlegajgce ocenie moralnej (dobre i zte
obyczaje) i prawnej (legalne i nielegalne). Na przyktad przestrzenie oznaczo-
ne jako miejsca sacrum sg atakowane wprost przez nieprzyjaciot religijnych,
ale takze jako przestrzenie wspélne petnia role oprawy przezycia estetycz-
nego, a ich dostepnos¢ nie jest ograniczona do uczestnictwa w sprawowaniu
religijnego rytuatu. We Francji zamierza sie ograniczy¢ kult chrzescijanski
ponownie do wnetrza prywatnego. Takie ograniczenie tez moze sie okazac
niewystarczajace dla praktyki cywilizacji wrogich chrze$cijanstwu (szerzej
religii w ogole, np. w cywilizacji komunizmu). Dazenie do ustanowienia tadu
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w operowaniu przestrzenig wspolng zachodzi za kazdym razem, gdy ujawnia
sie jakiekolwiek kwantum przestrzeni wolnosci, a zatem jest szansa zgodne-
go wspoétdziatania. Podstawg jest uzgodnione minimum aksjologiczne.

Stowa kluczowe: zawlaszczenia przyjazne, wrogie przejecie, aksjologia,
przestrzen wspdélna

Friendly Appropriation
and Hostile Takeover

Axiological disorder and establishing order in the
possession of common space

Abstract: The use and shaping of internal and external “common spaces”
are accompanied by special types of conflicts resulting from different hier-
archies of values. Artistic creativity is also subject to conflicts against ideol-
ogies that reach for “hostile takeovers of the concept of art” and for spaces
serving the public presence of artistic creativity to use as a means of persua-
sive influence. Preserved objects of considerable antiquity, historical, aes-
thetic, artistic value change their functions through “friendly appropriations”
(adaptations), or “hostile takeovers” (devastations). Crossing the contractual
and actual boundaries of various types of interiors (inside and outside their
structures) has different motivations that are subject to moral (good and bad
morals) and legal (legal and illegal) judgments. For example, spaces marked
as “sacred” are directly attacked by “religious enemies”, but also as “common
spaces” play the role of “aesthetic experience”, and their accessibility is not
limited to participation in the exercise of religious ritual. In France, it is in-
tended to limit Christian cult again to a private interior. Such a limitation may
also prove insufficient for the practice of civilizations hostile to Christianity
(more broadly religion in general, e.g. in the civilization of communism). The
desire to establish order in the use of “common space” occurs every time any
quantum of the “space of freedom” is revealed, and therefore there is a chance
of harmonious cooperation. The basis is the agreed “axiological minimum”.

Keywords: friendly appropriation, hostile take-over, axiology, common space
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[. Przestrzennie wspodlne jako miejsca konfliktu

»Zamknieta i ucztowieczona przestrzen staje sie miejscem. W po-
rownaniu z przestrzenia, miejsce jest spokojnym centrum ustalonych
wartoSci. Istotom ludzkim potrzebne jest zaréwno miejsce, jak i prze-
strzen”. Tak twierdzi Yi-Fu Tuan!, wspétczesny antropolog amerykan-
ski. Twdrca geografii humanistycznej zwracat takze uwage na zna-
czenie jezyka w tworzeniu miejsca i, szerzej, znaczenia miedzyludz-
kiej komunikacji w ogoéle, a wiec takze symboli, mitéw i obrazoéw,
co stanowi podstawe spotecznych proceséw wyobrazania, rozumie-
nia i planowania miejsc?. Polski uczony prof. Feliks Koneczny wykazy-
wal, Ze nie jest mozliwe wspotbytowanie w jednej przestrzeni wspol-
nej (wsi, miasta, panstwa) grup ludnosci zyjacych wedtug roznych
porzadkéw wywodzacych sie z roznych aksjologicznych przestanek,
réznych cywilizacji, czyli ,,metod ustroju zycia zbiorowego”. Polske sy-
tuowat Koneczny w obszarze ,cywilizacji tacinskiej”*. Aby utrzymacé

! Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, Warszawa 1987, s. 75.

2 Konstytucja III RP z 1997 r. jest prawng kontynuacjg PRL - nowego panstwa ustanowio-
nego 22 lipca 1952 r. na podstawie Konstytucji PRL, ,stalinowskiej”. Nie mamy ciagtosci
prawnej z niepodleglym panstwem polskim ustanowionym w 1918 roku. ,Proporcjo-
nalnie do geopolitycznej roli Polski Stalin przyktadat wage do jej ustroju wewnetrznego,
uzgadniajac punkt po punkcie zasady manifestu PKWN, reformy rolnej czy wreszcie kon-
stytucji, do ktdrej zgtosit ok. 50 tak merytorycznych, jak i stylistycznych poprawek (naj-
bardziej charakterystyczna polegata na stwierdzeniu, ze zadaniem panstwa jest »ogra-
niczanie, wypieranie i likwidacja nie - stosunkéw spotecznych opartych na wyzysku, jak
przewidywat projekt, a zgodnie z teorig leninowskiego ludobéjstwa - catych klas spotecz-
nych«). Z drugiej strony doceniajac, w przeciwienstwie do polskich komunistéw, wage
symboli, przypomniat w preambule ustawy zasadniczej PRL, grzech rozbioréw i przeciw-
stawit sie pomystom zmiany herbu i hymnu narodowego”. Cyt. za: PP. Wieczorkiewicz,
Sowiety, Lomianki 2017, s. 295.

Prof. Feliks Koneczny (1862-1949) historyk i filozof, badacz zycia spoteczenstw przed-
stawit swojg gtéwna koncepcje podstaw rozwoju ludzkosci w dziele O wielosci cywilizacji,
Gebethner & Wolf, Krakéw 1935 i Antyk, Komoréw 2012. Charakteryzuje cywilizacje ta-
cinska to, iz: ,a) naprawde wazny jest kazdy cztowiek z osobna - im bardziej twérczy i od-
rebny, tym lepiej dla spotecznosci; b) przypomina organizm, tzn. »tworzy sie ze $wiado-
mej woli zrzeszonych dobrowolnie do celéw, wynikajacych z zapatrywan i dgznosci ogoétu,
z porozumienia sie«, a z poniesionych »klesk podnosi sie [...] wlasnymi sitami, sam leczy
sie z usterek i wlasna silg doskonali; ¢) trwa w rozmaitosci, co znaczy mamy tam »odreb-
nosci, ktore atoli przejete sa poczuciem jednosci«; d) zasadg epistemologiczng jest aposte-
rioryzm, czyli metoda myslenia manifestujaca sie tym, ze sie »snuje wnioski indukcyjne,
zaczynajac od krytycznego roztrzasania doswiadczen przesztosci«; e) projektowanie no-
wych rozwigzan dokonuje sie na gruncie respektowania historyzmu, czyli szczytu tradycji
wyksztatconej i szczytu pozytku, jaki cztowiek robi z pojeciem czasu, a takze poczucia
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jakikolwiek tad wspdlnotowy (minimum pokoju spotecznego), jedna
z tych metod musi zdominowac wszystkie inne, co moze nastgpic tak-
ze bez uzycia Srodkéw przemocy. Tak byto przed 450 laty, gdy usta-
nowiono na znacznym obszarze Europy (830 tys. km?) Rzeczpospo-
lita Obojga Narod6éw*. Po wyniszczajacych zmaganiach drugiej wojny
Swiatowej zainicjowano proces integracji krajow Europy Zachodniej
wedtug zasad wywiedzionych z aksjologicznych podstaw doktryny
chrzescijanskie;j.

Pomimo réznic kulturowych uczestniczacych w niej narodéw®,
znajdowano wspdlng dla wszystkich podstawe funkcjonowania
wspodlnoty. Na wschéd od Laby po Wtadywostok tworzono inng
wspolnote, na cywilizacyjnej podstawie doktryny komunizmu, a wiec
z naruszeniem funkcjonowania pieciu sfer egzystencji ludzkiej (quin-
cunx Konecznego)®. Ta wspdlnota zbankrutowata’.

odpowiedzialnosci za ciggtos¢ i rozwoj dorobku kulturalnego zrzeszenia; f) konformizm

uzyskuje sie dzieki trwaniu wolnosci, co sprawia, ze ludzie swobodnie wybierajg i tworza

wartosci oraz swobodnie przystepuja do obserwowania i respektowania kodekséw zasad

i przykazan; g) ludzie przejawiajg inwencje i aktywnos$¢ - sg uspotecznieni i tworczy, chca

pomagac innym i doskonali¢ siebie; h) zycie spoteczne cechuje rozwéj - dzieki swobod-

nej tworczosci zrzeszenie doskonali sie i doskonalg sie uczestnicy”, zob. J. Go¢kowski, Ko-
necznego model dziejéw powszechnych, [w:] Feliks Koneczny dzisiaj, red. ]J. Skoczynski,

Krakéw 2000, s. 27-28.

Unia Lubelska - Krélestwa Polskiego i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego zaprzysiezona 1 lip-

ca 1569 r. na wspdlnym sejmie w Lublinie. Fakt szerzej nieznany, jak $wiadczy o tym cho-

ciazby taka oto sentencja jednego z europejskich (francuskich) intelektualistéw: ,Historia

Europy nie dysponuje zadnym modelem politycznym, z wyjatkiem imperium (Karol Wielki,

Karol Vi Napoleon), a imperium jest nieuchronnie skazane na hegemonie, wojne, na nowe

podziaty [...]” cyt. za: ].M. Domenach, Europa: wyzwanie dla kultury, Warszawa 1992, s. 17.

Wspélnoty Europejskie (np. Wegla i Stali - 1952), Europejska Wspoélnota Gospodarcza

(1958), Unia Europejska (2009). Przyjmuje sie istnienie ,cywilizacji zachodniej”, np. Woj-

ciech Roszkowski w ksigzce Roztrzaskane lustro: Upadek cywilizacji zachodniej (Krakéw

2019) co jest nieprecyzyjne. Wedtug F. Konecznego Francja i Niemcy reprezentuja typ cy-

wilizacji bizantynskiej, a np. Whochy typ tacinski. Patrz F. Koneczny, Cywilizacja bizantyn-

ska, Krakéw 1936.

¢ Wspomniany quincunx Konecznego obejmuje piec¢ sfer egzystencji ludzkiej: prawde (na-
uka szeroko pojeta), dobro (etyka), dobrobyt (dziatalno$¢ gospodarcza, ekonomia itp.),
zdrowie (cielesne i duchowe), piekno (sztuka, wszelka dziatalno$¢ artystyczna). Wszyst-
kie kategorie bytu sa skorelowane z kondycja cielesno-duchowa cztowieka. Cywilizacje
rzadza sie okre$lonymi prawami. Por. F. Koneczny, O tad w historii, Londyn 1977 s. 7-8.

7 Wspdlnota ,,0bozu socjalistycznego” zaktadata rewolucyjng zmiane struktury spotecznej,
m.in. przez zniesienie wlasnosci prywatnej, dominacje Zwigzku Socjalistycznych Republik
Sowieckich - polityczng, militarng (Uktad Warszawski1949-1991) gospodarcza (Rada
Wzajemnej Pomocy Gospodarczej 1955-1991) i przeprowadzenie rewolucji $wiatowe;j.
Niewydolno$¢ gospodarki planowej spowodowata, ze RWPG i uktad wojskowy zostaty
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Uzytkowaniu i ksztattowaniu wewnetrznych oraz zewnetrznych
przestrzeni wspolnych towarzysza szczegdélnego rodzaju konflikty
wartosci. Te wartoéci s3 odmiennie hierarchizowane. Zrédtem kon-
fliktu w skali globalnej wioski jest chrzescijanstwo. Sg dwie zasady,
ktore obowigzujg wyznawcow tej religii. Sg to: 1) Swieto$¢ zycia ludz-
kiego i 2) mito$¢ blizniego. Bliznim dla chrzes$cijanina jest kazdy czto-
wiek, bez wzgledu na jego wiek (od poczecia do naturalnej $mierci),
albo pte¢ (biologiczna), lub przynaleznos¢ do spotecznej klasy, rasy,
nacji, religii. Europejska przestrzen wspdlna nie zostata zatem uwol-
niona od konfliktéw?.

Totalitaryzmy pozostawity w umystowosci Europejczykow swoj
osad’. Nosiciele socjalistycznych ideologii, zaréwno tych od Festung
Europa (socjalizm narodowy), jak i z Obozu Panstw Socjalistycz-
nych (partie komunistyczne), wcigz podejmuja proby przeprowa-
dzenia rewolucji komunistycznej, tak jak zalecali Antonio Gramsci®®
i Altiero Spinelli'l. Ci komunisci wtoscy sceptycznie oceniali szanse

rozwiazane, ZSRS ulegt rozpadowi na panstwa narodowe (Uktad Biatowieski podpisany

w Wiskulach na Biatorusi 8 grudnia 1991).
8 W 50 krajach ujetych w Swiatowym Indeksie Przesladowan (SIP) zyje okoto 4,8 mld oséb,
w tym ok. 650 mln chrzescijan (13% populacji), z ktérych ponad 200 mln jest narazonych
na szczegdlnie silne przeéladowania. Swiatowy Indeks Przesladowari, Open Doors Polska:
https://www.opendoors.pl/przesladowania./swiatowy-indeks-przesladowan  (dostep
5.04.2019). Mimo 300 tys. zabitych rocznie, liczba chrzescijan rosnie, np. we Francji
co roku konwersja na chrzescijanstwo, wedtug danych réznych organizacji, moze doty-
czy¢ od 6 do 15 tys. os6b! Nie s3 to efekty wysitkéw Ko$ciota, ze wzgledéw bezpieczen-
stwa nie prowadzi sie ewangelizacji. Co dzieje sie z muzutmanami, ktérzy nagle uznaja
Jezusa nie tylko za jednego z prorokdw;, ale za jedynego Pana i Zbawiciela?
,Polska z systemu, jaki stworzyt [Stalin] narzuconego z zewnatrz, ale przeciez i budowa-
nego takze wtasnymi rekami, otrzasneta sie stosunkowo szybko, w roku 1956. Jego $lady
pozostaty jednak na dtugo, nie tylko w sposobach rzadzenia, ale i w mentalno$ci skundlo-
nego spoteczenstwa”, por. P.P. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 296.
10 Antonio Francesco Gramsci (1891-1937) zaktadat, w zmodyfikowanej marksistowskiej
teorii, ze klasa panujaca (burzuazja) uzywa swojej dominacji w spoteczenstwie do mani-
pulagji kultura, aby ukaza¢ swoje panowanie jako naturalne. Zadaniem komunistéw jest
zmiana $wiadomos$ci mas i opanowanie instytucji kultury, a nastepnie ustawodawstwa
i przejecie panstwa, por. A. Gramsci, Pisma wybrane, t. 1, Warszawa 1961).
Altiero Spinelli (1907-1986) komunista, zwolennik federalnej koncepcji zjednoczenia Eu-
ropy. Jako cztonek Komisji Europejskiej w latach 1970-1976 odpowiadat za polityke we-
wnetrzng. Byt deputowanym do parlamentu wtoskiego z partii komunistycznej. W 1979 r.
zostat postem do Parlamentu Europejskiego. Autor ,Manifestu z Ventotene” zaktadajace-
go ponadnarodowg federacje europejska (,,Plan Spinellego” 1984) dazyt do utworzenia
ponadnarodowego rzadu europejskiego. Jego imieniem nazwano budynek Parlamentu
Europejskiego w Brukseli.

©
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rewolucji zbrojnej, gdy zawiodty nadzieje na wspomaganie, a wtasci-
wie na import rewolucji z zewnatrz w 1920 i w 1945 roku'?. Lewica
podjeta zatem postulowany przez Gramsciego ,marsz przez insty-
tucje”. Stanowione prawo prowadzi etapami do wrogiego przejmo-
wania przestrzenni wspoélnych przez zorganizowang mniejszos¢
i temu celowi stuzy rugowanie z przestrzeni publicznej chrzesci-
janstwa. Wrogie przejecia przestrzenni wspélnych rozpoczeta re-
wolucja francuska (1789), powodujac niszczenie chrzes$cijaniskich
budowli sakralnych, ksiag i dziet sztuki'®>. W Rosji po przewrocie
bolszewickim (1917) wyburzano cerkwie i ko$cioty, lub zmienia-
no ich funkcje.

Kulturowe rewolucje, amerykanska (1967) i zachodnioeuropej-
ska (1968), zmierzaja w podobnym kierunku'*. W polskiej przestrze-
ni wspélnej w tym samym czasie (w latach 1956-1966) program
kos$cielnych obchodéw Tysigclecia Chrztu Polski pobudzit odmien-
ny proces i prowadzit do odwrécenia skutkow wojennej i powojen-
nej ateizacji's.

12 W 1920 r. marsz sowieckiej Armii Czerwonej zatrzymaty dziatania Wojska Polskiego od-

dziatéw ukrainskich i biatoruskich. W 1939 Niemcy i ZSRS, po napasci na Polske, podzieli-
1y jej terytorium. W konflikcie niemiecko-sowieckim (1941-1945) zwycieska Armia Czer-
wona utkneta na rzece Labie. Niemcy podzielono na Zachodnie (RFN) i Wschodnie (NRD).

ZSRS przegrat konfrontacje z Zachodem (Berlin 1948-1949, wojna w Korei 1950-1953)
i zimna wojna (1953-1991).

,Elity rewolucyjne byty odzwierciedleniem epoki i réwnie nieczule patrzyty na sztu-
ke sredniowieczng przez wszystkich tak samo odrzucana pod niestawna nazwa gotyku,
jak bez emocji ogladaly przechodzenie przez rece chciwych spekulantéw i bezpowrotne
odejscie stynnych opactw, miedzy wieloma innymi: Cluny i Citeaux”, por. Czarna ksiega
rewolucji francuskiej, red. R. Escande, Debogdra 2015, s. 335. Istniaty takze wcze$niejsze
przyktady takiego specyficznego terroru ze strony protestantéw w XVIiXVII w. (np. znisz-
czenie opactwa na Otbinie wroctawskim).

Nasila sie atakowanie przestrzeni sakralnej - podpalanie kosciotéw i interwencje grup
anarchistycznych w czasie nabozenstw w kosciotach, w czasie procesji i pielgrzymek. Po-
dobne dziatania przenoszga sie obecnie na teren Polski i tak w latach 2012-2014 w co dzie-
sigtej parafii zdarzyly sie przypadki profanacji miejsc kultu, w 12% parafii duchowni spo-
tkali sie z dyskryminacja, Zrédto: Instytut Statystyki Kosciota Katolickiego.

15 14.05.1957 papiez Pius XII poswiecit kopie cudownego obrazu Matki Boskiej Czestochow-
skiej. Od 26.08.1957 r. trwata peregrynacja tej kopii obrazu od parafii do parafii. Wtadze
PRL 2 wrzes$nia 1966 r. aresztowaty kopie obrazu. Wéwczas nawiedzenie odbywato sie
do 1972 r. ,przy pustych ramach”, wiezionych uroczyscie na samochodzie. Ten moment
nalezatoby uznac¢ za date narodzin sztuki konceptualnej w Polsce. 4 kwietnia 1967 r,, pod-
czas uroczystosci rozpoczynajacych nawiedzenie w archidiecezji krakowskiej, kard. Karol
Wojtyta powiedziat w Nowym Targu: ,Stoimy wobec pustych ram, lecz te ramy maja dla
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W Chinskiej Republice Ludowej usuwa sie wszelkie oznaczenia
znakiem krzyza budynkéw koScielnych, a nawet ingeruje sie w wy-
posazenie ich wnetrz. Znak krzyza budzi protesty i reakcje czyn-
nikdw sadowych i administracyjnych we wspétczesnej Francji. Od
313 roku chrzescijanstwo przekroczyto strefe wnetrza prywatne-
go'® i jest obecne w przestrzeni publicznej. W XXI wieku we Fran-
cji zamierza sie ograniczy¢ kult chrze$cijanski ponownie do wne-
trza prywatnego. Rada Stanu nakazata w pazdzierniku 2017 roku
usuniecie krzyza wienczacego pomnik Jana Pawta I w miasteczku
Ploermel. Decyzje podjeto na podstawie obowigzujacej we Francji
od 1905 roku ustawy o rozdziale Kosciota od panstwa, zabraniaja-
cej ,stawiania lub umieszczania symboli religijnych na pomnikach
lub w miejscach publicznych”. Pomnik przeniesiono w 2018 roku
na teren prywatny®’. W Unii Europejskiej specyficznym ukorono-
waniem tej tendencji byty zaaranzowane w RFN obchody 200 rocz-
nicy urodzin Karola Marksa w bazylice Konstantyna w Trewirze'®.
Pomnik autora Manifestu komunistycznego, odstoniety z tej okazji,
zostat ofiarowany przez towarzyszy chinskich. Ma to swoje szcze-
gllne znaczenie, jest pietnem odciSnietym w przestrzeni publiczne;j

nas swojg bolesng wymowe - sg czastkg naszego krzyza [...]. Maryja jest wyrazem mitoS$ci
powszechnej i jednoczacej. W tej mitosci nikt nie jest pominiety, nikt nie jest odtracony,
choc¢by odtracat. Wszyscy jesteSmy nawiedzani, wszyscy jeste$smy do nawiedzenia zapro-
szeni”, cyt. za: https://ekai.pl/dzis-60-rocznica-peregrynacji-kopii-obrazu-matki-bozej-
czestochowskiej/ (dostep 5.04.2019).

16 Edykt tzw. mediolanski, legalizujacy kult chrzescijanski ani nie byt edyktem, ani nie zo-
stat wydany w Mediolanie. ,W (...) 313 r. (...) Licyniusz (wschodni cesarz rzymski) i Kon-
stantyn (cesarz zachodni) spotkali sie w Mediolanie na okoliczno$¢ $lubu Licyniusza
z przyrodnig siostrg Konstantyna, Konstancjg. Dwaj cesarze wykorzystali to spotkanie
do omdwienia spraw panstwowych i uzgodnili polityke dotyczaca praktykowania religii.
Latem 313 r. Licyniusz wystat listy do zarzadcéw (...) na Wschodzie: w Azji Mniejszej i Sy-
rii, przyznajac chrzescijanom prawa, ktére juz uzyskali na Zachodzie, i przywracajac im
ich mienie. List ten jest czesto nazywany »Edyktem Mediolanskimg, ale termin ten jest
mylacy”, R.L. Wilken, The first thousand years, cyt. za: G. Weigel, Edykt, ktéry wstrzqsnqgt
Swiatem, ttum. M. Drzymata, ,,Go$¢ Niedzielny” 2013, nr 27, online: https://www.gosc.pl/
doc/1619349.Edykt-ktory-wstrzasnal-swiatem (dostep 15.05.2020).

17 Na podstawie tego samego ustawodawstwa po roku 1905 skonfiskowano na rzecz pan-
stwa wszelkie mienie Ko$ciota, takze ko$cioty i kaplice.

18 Przewodniczacy Komisji Europejskiej Jean-Claude Juncker przewodniczyl w kosciele
obrzedom uczczenia Karola Marksa (1818-1883), ktérego idee podejmowali najwieksi
zbrodniarze ludobéjcy i wrogowie religii (,opium dla ludu”) w XX w. (Lenin, Stalin, Mao,
Pol Pot). Nie mniej antychrzes$cijanski byt narodowy socjalizm niemiecki NSDAP.
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- wspolnej. Patronuje podtrzymywaniu ciggtosci tej tradycji. W War-
szawie dominuje symbolicznie gmach imienia J6zefa Stalina - Pa-
tac Kultury i Nauki zbudowany jako ,dar narodu radzieckiego” dla
Polski w latach 1952-1955 (projekt architekta Lwa Rudniewa, wys.
237 m). Kazda przestrzen wspoélna podlega , zagospodarowaniu” we-
dtug idei reprezentowanych przez wtadze, wazng dla niej samej. Ma
to swoje szczegolne znaczenie, jest pietnem odci$nietym w prze-
strzeni publicznej - wspdlne;j.

Linia podziatu na dwie aksjologicznie skonfliktowane grupy
ludéw, panstw, oséb i instytucji przebiega pomiedzy i ponad for-
malnymi rozgraniczeniami obowigzujacymi np. przed 50 laty. Zna-
my z historii dwa niejako modelowe przypadki uzgodnien obecno-
$ci réznowierczych wspdélnot w przestrzeni wspolnej na obszarze
z dominujaca katolicka wtadza. Oto w wyniku pokoju westfalskiego
(1648) protestanci na Slasku uzyskali prawo wybudowania trzech
ko$ciotow w dobrach dziedzicznych Habsburgéw, ale z pewnymi
ograniczeniami (ko$cioty wybudowane przez katolikdw wracaty
do katolikéw) protestanckie tzw. koscioty pokoju lokowano poza
murami miast z zastosowaniem tatwej w rozbidrce konstrukgcji (np.
w Swidnicy w 1657 r.). Natomiast w stolicy Wielkiego Ksiestwa Li-
tewskiego mamy domy modlitwy réznych religii wewnatrz murow
miejskich®. Ale w innych regionach §wiata, np. do dzisiaj w muzut-
manskiej Arabii Saudyjskiej, wybudowanie chrze$cijanskiej Swiaty-
ni, chociazby najskromniejszej, jest niemozliwe. W Korei Péinocne;j,
oficjalnie ateistycznej, jest niemozliwe wybudowanie jakiejkolwiek
Swiatyni. Cywilizacje ,gromadno$ciowe” (termin prof. F. Koneczne-
go), jak komunizm, islam, hinduizm, buddyzm, nie przyjmuja zasady
my home is my castle. Moga ja ztamac¢, poniewaz przestrzenie pry-
watne okazjonalnie stajg sie publiczne w warunkach zakazu spra-
wowania kultu religijnego.

19 Rzeczpospolita w postanowieniach Konfederacji Warszawskiej w 1573 r. gwarantowata
swobody wyznaniowe, stad w Wilnie obok kosciotéw katolickich oraz cerkwi grekokato-
lickich i prawostawnych znajduja sie koscioty protestanckie, kenesy karaimskie, synagogi
zydowskie i meczety muzutmanéw - Tataréw i Turkow.
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II. Sztuka - wolnos¢ tylko w prywatnej przestrzeni

To, co wyraznie wida¢ na przyktadach stosunku do wszelkich prze-
jawow kultu religijnego, jest takze obecnie regutg w stosunku do sfe-
ry artystycznej gry. Tworczos¢ artystyczna (sztuka) w réznych okre-
sach, od antyku poprzez renesans, zyskiwata szczeg6lne wyodrebnio-
ne miejsca w zyciu spoteczenstw zapewniajgce jej autonomie witasnie
jako tworczosci artystycznej. Laczyto sie to z utworzeniem miejsc pu-
blicznej obecnosci dziet ?°. Obecnie twoérczos$¢ artystyczna traci swdj
z wiekami uzyskany autorytet, a przestrzenie w tym celu wydzielo-
ne sg zajmowane przez przedmioty intencjonalne z innej teleologii.
Sa to wrogie przejecia pojecia sztuki. Przez opanowanie instytucji
kultury dochodzi do redukcji miejsc dla ekspozycji tworczosci arty-
stycznej waznej dla niej samej. Tak samo wielkie miedzynarodowe
przeglady (Biennale w Wenecji, Dokumenta w Kassel) i miejsca-in-
stytucje, jak w Warszawie Narodowa Galeria Sztuki ,,Zacheta”, staja
sie ekspozyturami dziatalnoSci propagandowej zwigzanej z trendami
ideologicznymi lewicy postkomunistycznej (np. tzw. sztuka krytycz-
na)?!, tak jak w latach 1949-1956, gdy panowat realizm socjalistyczny.

[II. Funkcja i forma - trudne koordynacje parametrow

Piotr Kurka, profesor poznanskiej ASP, dyrektor artystyczny festi-
walu Art. Poznan 2004, napisat w katalogu imprezy: ,Polska to kraj,
w ktérym systematycznie niszczy sie piekno. Komunistyczne naka-
zy, ktére wydaty wojne podstawowemu prawu wolno$ci, czyli prawu
do posiadania, zrujnowaty nie tylko otoczenie hybrydalng brzydota
architektury. Zrujnowaty takze Swiadomy odbidr sztuki”. Diagnoza

20 Wielki ksigze litewski Zygmunt August (1520-1572) ustanowil swoim testamentem
utworzenie na zamku wilenskim pierwszej w Europie statej kolekgcji dziet sztuk pieknych,
jako instytucji publiczne;j.

2 Kolejne produkcje w Zachecie, to rozpisane w przestrzeni, (niekiedy i w czasie) pomysty,
ktére maja zaskoczy¢ widza i wywota¢ reakcje Nie zaskakuja i nie wywotuja, bosmy juz
dawno do tego wszystkiego przywykli, a brakuje w nich podstawowej dla sztuki odmien-
nej perspektywy przedstawienia $§wiata, ktéra zredukowana zostata do ideologicznego
frazesu”, B. Wildstein, Putapki postepu, [w:] idem, O kulturze i rewolucji, Warszawa 2018,
s. 95-96.
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stanu rzeczy bardzo mocna i bardzo prawdziwa. Mamy oto na dtugie
lata ,gtdd piekna”, niedostatek estetyki w kazdej dziedzinie zycia®2.

»IrZeba odzyska¢ wartoSci utracone przez naszg epoke. Nalezy
dazy¢ do odzyskania intymnoSci zycia, skali ludzkiej, do zachowa-
nia rownowagi postawy emocjonalnej i intelektualnej. Architektura,
bedac sztuka porzadkowania form i przestrzeni, musi sprostac roz-
norodnym wymaganiom cztowieka, zaréwno materialnym, uzytko-
wym, jak i emocjonalnym, duchowym” - pisat przed laty prof. Mie-
czystaw Zdanowicz, artysta rzezbiarz (1928-2003), redagujac swoj
program Poszukiwania przestrzeni utraconej. Istotnie. Przestrzen pu-
bliczna w swoim materialnym, fizycznym ksztalcie utracita naturalne,
harmonijne powigzania sfery sacrum i profanum; sfery pracy, ksztat-
cenia, wypoczynku, zabawy. Miejsca tworzone w tej przestrzeni nie
staja sie strukturami wigzacymi rozliczne funkcje i znaczenia, nie
dziatajg na réznych poziomach ludzkich potrzeb.

Whetrza przeznaczone do szczeg6lnego uzytku, jak to zajecia ko-
mercyjne (handel, produkcja, rozrywka) i niekomercyjne (aktywnos¢
religijna, edukacyjna, artystyczna) oraz otwarte przestrzenie publicz-
ne stajg sie wspoélng sceng dziatan (od wnetrza i na zewnatrz, i od-
wrotnie). Takie przekraczanie umownych i faktycznych granic réz-
nego rodzaju wnetrz (wewnatrz ich struktur i na zewnatrz) ma od-
mienne motywacje podlegajace ocenie moralnej (dobre i zte obyczaje)
oraz prawnej (legalne i nielegalne). Funkcjonalnie okreslonym struk-
turom, w minionych stuleciach lub catkiem niedawno, sg nadawane
nowe funkcje, co prowadzi do ich przyjaznego zawtaszczenia (adapta-
cje), lub wrogiego przejecia (dewastacje), co jest uwarunkowane ro-
zumieniem lub niezrozumieniem wartos$ci obiektow (starozytnicza,
historyczna, estetyczna, artystyczna)?.

22 Por. P. Sarzynski, Wrzask w przestrzeni. Dlaczego w Polsce jest tak brzydko?, Warszawa
2012.

»W 1939 r. w Polsce istniato, w 6wczesnych granicach, okoto 16 000 dworéw, w tym oko-
10 4000 na Kresach. W 2014 r. w obecnych granicach Polski jest ich okoto 2800. Z tej liczby
2000 znajduje sie w stanie ruiny, radykalnej przebudowy lub totalnego ogotocenia (wy-
ciecie parku, pozbawienie catej infrastruktury gospodarczej). (...) 150 dworéw istnieja-
cych w Polsce zachowato walory architektoniczno-historyczne, nawiazujace do stanu ory-
ginalnego, czyli niecaty 1% stanu z 1939 r. i 5,3% zarejestrowanych dworéw. Nie ma ani
jednego catego zatozenia dworskiego z funkcjonujaca infrastruktura, ktére przetrwatoby
druga wojne $wiatowg i czasy PRL-u, nalezato do potomkéw przedwojennych wtascicieli

23
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Zapewne w szerszej skali w publicznej przestrzeni miejskiej** nie
istnieje consensus co do spraw ksztattu wspolnej przestrzeni, albo tez
wystapity okolicznosci, ktérych dziatanie takie uzgodnienie uniemoz-
liwito. Niewykluczone, Ze zapomnieliSmy o tych walorach, jakie wy-
tworzyt sam bieg wydarzen od XIX wieku do dzisiaj. Mamy oto we
Wroctawiu wielki kampus uniwersytecki od Akademii Wychowania
Fizycznego az po Akademie Muzyczna. Jest to wielka szansa Wrocta-
wia, jesli zostanie uswiadomione i przeprowadzone celowe wyodreb-
nienie i intensyfikacja tych funkcji, jakie juz dominujg w owym ob-
szarze. Trzeba zatem myslec o takiej catoSci wraz z jej pierwszorzed-
nym estetycznym wyposazeniem. Do zadan twoérczych projektantow
nalezy opanowanie skali urbanistycznej, jako ramy, w ktorej zosta-
ng uzgodnione funkcje utylitarne i emocjonalne potrzeby wyzszego
rzedu?. Dgzenie do ustanowienia tadu w operowaniu przestrzenia
wspolng zachodzi za kazdym razem, gdy ujawnia sie jakiekolwiek
kwantum przestrzeni wolnosci, a zatem jest szansa zgodnego wspot-
dziatania. Podstawa jest uzgodnione minimum aksjologiczne.

IV. Kilka uwag

Reprezentanci cywilizacji $mierci (przekonanie o relatywnej warto-
Sci ludzkiego zycia) zamierzajg narzucic spoteczenstwom jednowy-
miarowg konwencje wspotzycia i uzyska¢ wrogie przejecie przestrze-
ni wspolnej, aby totalnie panowa¢ nad umystami i przede wszystkim
emocjami, nie pozwalajac na pojawienie sie innych punktow odnie-
sienia niz wyznaczone przez nich cechy cztowieka bez wtasciwosci.

i zyto z gospodarki rolnej. Okoto 650 dwordw datoby sie jeszcze uratowac, gdyz chocby
parki zachowaty swa podstawowa substancje” por. M. Rydel, Polskie dwory, online: www.
dwory-polskie.pl/x.php/1,3/Polskie-Dwory.html [dostep 5.04.2019].

24 Por. P. Sarzynski, op. cit.,, Warszawa 2012.

%5 W ograniczonej przestrzeni mieszkalnej (ciasnej), gdzie nie ma mozliwos$ci funkcjonal-
nego podziatu wnetrza na poszczegélne oddzielone pomieszczenia, rozwigzaniem, nawet
dla przypadkowej wspdlnoty wspétmieszkancow, staje sie podzielenie czasu uzytkowania
na funkcjonalnie zdefiniowane odcinki. W tym sensie funkcjonalnym wydzieleniem ,prze-
strzeni w czasie” jest obyczaj np. uzytkowania mongolskiej jurty. W wieziennej celi nalezy
ogtosi¢ zatatwianie potrzeb fizjologicznych przez podanie hasta: ,Nie szama¢. Bardacha”.
W tym czasie nie nalezy jes¢.
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Temu stuzy utrzymywanie w przestrzenni publicznej symbolicznych
reliktow panowania ustroju komunistycznego, jak nazwy ulic i po-
mniki?®. S3 to $lady wielkiego komunistycznego projektu wrogiego
przejecia przestrzeni semantycznej*’. W Polsce nie znajdowano miej-
sca na budowe nowych kosciotéw, co bywato Zrédtem powaznych nie-
pokojow spotecznych i ponawianych represji wobec niepokornego na-
rodu?®® . Poddawano planowej likwidacji zabytki kultury materialnej
dwory i patace szlacheckie, ale takze zabytkowe budownictwo wto-
Scianskie przeczace ,nedzy wyzyskiwanego chtopa” w dawnej Polsce.

Oprocz wrogich przeje¢ mamy takze praktyke przyjaznych za-
wtlaszczen, co dotyczy w zasadzie substancji zabytkowej, ktora utra-
cita swoje pierwotne funkcje (m.in. koScioty: Elblag - Galeria EL, Wro-
ctaw - Muzeum Architektury). Adaptacja do innych funkcji z zacho-
waniem mozliwie najstaranniejszym ksztattu dawnej architektury

26 Urzadzono mauzolea: w Moskwie Lenina, w Pekinie Mao, odpowiedzialnych za 100 mln
niewinnych ofiar. Tuz po wybudowaniu prowizorycznego drewnianego mauzoleum Leni-
na na pl. Czerwonym w Moskwie, po drugiej stronie placu na pomniku bohateréw walki
z polska okupacja z 1612 r., w styczniu 1924 r. pojawit sie wierszyk na wielkiej czerwonej
tablicy na reku figury kupca Kuzmy Minina, ktéry do ksiecia Dymitra Pozarskiego zwrdcit
sie w te stowa: ,Smotri wot kniaz kakaja griaz w stienach kremlowskich zawielas, Tam
w miestie kazni Pugacza lezit konsierwa z Iljicza”. Istotnie - mauzoleum wybudowano
na tzw. Lobnym Miestie, miejscu egzekucji, gdzie $cieto w styczniu 1775 r. Jemieliana Pu-
gaczowa, przywodce kozackiego i chtopskiego buntu.

27 Analogicznie do okupantéw pruskich (np. Wieze Bismarcka i Zamek Cesarski w Pozna-

niu), rosyjskich (np. Sobdr Aleksandra Newskiego na pl. Saskim w Warszawie, w Wilnie

pomnik generata Michaita Nikotajewicza Murawiowa ,Wieszatiela” - 1899, ,usmieritiela
polskawo miatieza” i pomnik carycy Katarzyny Il - 1904. Na polskich Ziemiach Zachod-
nich i Pétnocnych po 1945 r. usuwano relikty kultury niemieckiej, a podobnie postepowaty
wtadze Republiki Litewskiej (socjalistycznej sowieckiej i niepodlegtej), oraz republik Bia-
toruskiej i Ukrainskiej w stosunku do zabytkéw kultury polskiej, takze czechostowackie
antypolskie dziatania na pograniczu karpackim, na Slasku Cieszyniskim ,Zaolziafiskim”.

Lacza sie z tym do dzisiaj ograniczenia dla zycia i funkcjonowania polskiej mniejszosci

narodowe;j.

Po pazdzierniku 1956 r. nastgpita liberalizacja polityki wobec Kosciota, ale juz w 1959

I. rozpoczeto programowe zaostrzenie tej polityki. W pazdzierniku 1959 r. cofnieto po-

zwolenie na budowe ko$ciota w Nowej Hucie, jako programowo socjalistycznym miescie.

Wkrétce oskarzono Komitet Budowy Ko$ciota o zagarniecie gruntéw, a pieniadze ze skta-

dek skonfiskowano. Dyrekcja Budowy Osiedli Robotniczych zadecydowata o budowie

szkoty na terenie przeznaczonym pod koscidt i skierowata pismo w tej sprawie do kurii.

W odpowiedzi z 22 kwietnia 1960 r. biskup Karol Wojtyta stwierdzit, ze krzyz stat sie

obiektem kultu i jego usuniecie bytoby ztamaniem prawa kanonicznego, na dodatek ob-

razajacym uczucia wiernych. W zwiazku z tym, na konferencjach w Komitecie Miejskim

PZPR i w Dzielnicowej Radzie Narodowej postanowiono krzyz usuna¢. Obrona krzyza

przez nowohuckich robotnikéw spowodowata brutalne represje policyjne.

28
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i zabezpieczeniem zabytkdéw ruchomych jest spetnieniem powinno-
$ci wobec wartoSci uniwersalnych - dziedzictwa kultury. Opuszczo-
ne dziewietnastowieczne budowle przemystowe postuzyty w Nowym
Jorku do urzadzenia dzielnic mieszkaniowych (Soho). Moda rozsze-
rzyta sie na caty Swiat (w Polsce w Warszawie i w L.odzi). Poprzemy-
stowe przestrzenie zaadaptowano na galerie i muzea sztuki wspot-
czesnej (Glasgow - Tramway, Londyn - Tate Modern, £.6dzZ - MS 2).
Na terytoriach b. ZSRS wrogie przejecia dotyczyty koSciotéw i cerkwi
zamienianych na ,muzea religii i ateizmu” lub kluby. Obecnie $wiaty-
nie sa odzyskiwane i odnawiane zgodnie z pierwotnym przeznacze-
niem. Inaczej zachowuje sie jednak ,postepowa” Republika Francu-
ska. Przejete przez panstwo i samorzady koScioty wobec konieczno-
$ci ponoszenia kosztow uzytkowania przeznaczane sa do wyburzenia,
a ziemia pod mtotek komercyjnych przetargéw. Francja traci rokrocz-
nie setki zabytkowych budowli?’. Wrogie przejecia przestrzeni wspol-
nej, tej fizycznej i tej semantycznej, nie ustajg. Zamiana znaczen pod-
stawowych pojec i stow nalezy do istoty tych zabiegéw.

Bibliografia:

Czarnowski Ryszard Jan, Wojdecki Eugeniusz, Wilno. Dzieje i obraz miasta, Jed-
nos$¢, Kielce 2016.
Czarna ksiega rewolucji francuskiej, red. Renaud Escande, Debogéra 2015.

29 We Francji proces wyburzania zabytkéw bedzie trwat latami. Lokalne francuskie wta-

dze jako wtasciciele obiektow sakralnych nie sg zainteresowane statymi drobnymi ich
naprawami. I tak niekonserwowane zabytki sakralne ulegajg stalej dewastacji, a kiedy
ich remont staje sie kosztowny, przeprowadza sie ich wyburzenie. Ko$cioty zwykle sto-
ja w atrakcyjnych punktach dla lokalnej spotecznosci, a teren w ten sposéb odzyskany
mozna tatwo wykorzysta¢ dla celéw komercyjnych. Aktualnie sporzadzona jest lista 242
kosciotéw wstepnie przeznaczonych do rozbiérki”. Kosciét Saint-Jacques w Abbeville
(katedra) zostat zburzony 29 kwietnia 2013 bez powiadomienia parafii i diecezji (nie
zastal zdesakralizowany). Wedtug raportu francuskiego Senatu zagrozonych jest nawet
2800 kosciotéw, strona internetowa 40000 clochers.com szacuje ich liczbe na 400, za$
Obserwatorium Dziedzictwa Religijnego - na 200. Niektdre juz udato sie uratowa¢, m.in.
dzieki lokalnym referendom, zaskarzeniu decyzji o rozbidrce do sadu przez mieszkancéw
lub dzieki interwencjom ministerstwa kultury. Przecietny Francuz ogladajacy telewizje
styszy, ze zagraza mu powrdt katolickiego ,totalitaryzmu”. Zgodnie z oficjalnymi statysty-
kami francuskiej policji w zesztym roku (2018) aktami wandalizmu dotknietych zostato
az 875 francuskich ko$ciotéw.
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EvA MASARYKOVA DOI: 10.23817/2019.wnzewn-15

Academy of Arts in Banskd Bystrica

Map Code

Considering map coding as the topic of my lecture, I would like to in-
troduce my very recent work, called Somorgraphy, that was exhibit-
ed in April, 2019 at the Samorin’s synagogue.

Samorin is a small town close to my home and its synagogue is
run by a Jewish-Canadian couple. Csaba, a local man, grew up in the
synagogue’s shade and Suzanne had married there. They reconstruct-
ed and in fact saved the building, developing a unique cultural space
with a significant name, At Home Gallery. There have been over 20
years of fine art, music and other cultural activities taking place there.

In 2000, they invited the Dalai Lama of Tibet for his very first
visit to Slovakia. An event of creating a big colourful sand manda-
la by Tibetan monks was visited by hundreds of people who created
an unprecedented queue to be part of it. At the end, the mandala was
washed away by waters from the Danube.

In preparation for my solo show in the synagogue, my first sug-
gestion was to create a six metres tall replica of a water tower, one
of those often seen at the South Slovakian-Hungarian borders that
feeds water to the surrounding area.

A second proposal, which won, was a 3D map of the town centre
made of naturally fired ceramics. [ started working on the map last
summer, enlarging it to 6 X 1.5 metres in size.
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The use of Google Earth compared daily with the reality
of Samorin’s streets, churches and buildings made me a specialist for
all vistas of the town, from the point of the water tower on one edge,
to the Chapel of the Queen Anne on the other. Since last October,  have
been kneeling on the floor above the map to create 40 reliefs, using
four hundred Kkilos of clay, sculpting one building after another fol-
lowing a bird’s eye perspective. The modelling period took six months
with a speed of one relief per week. Every month I transported what
[ had created 200 km from my home to Banska Bystrica to bisque fire
the pieces. At the beginning of February, precisely by Murphy’s law,
all the pieces started to blow in the kiln for no obvious reason. I lost
7 kiln-loads and had to repeat ten slabs.

After reading every article of ceramic technology I could find,
[ concluded that sudden changes of temperature from minus five and
residual water caused the disaster. Desperate and running out of time
I decided to switch to more resistant stoneware clay, although dif-
ferent in structure and colour. This clay allowed me, at least partial-
ly, to fire in my dream wooden Kkiln. [ was instructed and warned
by strangers and enthusiastic ceramists I found on the internet that
such big size of a slab is very risky to fire and unpredictable when
woodfiring, though I just had to try. With the help of the especially
influential Kiln Gods the firing turned out well. I did soda firing by
adding soda into the kiln at 1100°C and it worked surprisingly well.
Over thirty slabs I fired in a less dangerous sawdust kiln. I construct-
ed experimental wooden and sawdust kilns just for this occasion, us-
ing what I had learned from previous natural firings.

Some parts of the installation were processed in raku firing, with
temperatures around 1000°C.

At the end of March, the beautiful space of the synagogue wel-
comed me, though it was very cold after the winter period. I installed
the small Samorin on a styrofoam pedestal with sand covered sides.

Acknowledging a specific feature of the building, which is turned
to the Southeast instead of the East, as given in Jewish liturgical law,
[ turned my small synagogue to the East according to the magnetic
compass. I felt like a giant playing with Lego buildings.
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After five days of installation I displayed my ceramic topography
and offered it to the people of Samorin.

[ love watching how a piece of art takes on a life of its own when
confronted by visitors. People smiled when pointing to the places
that they recognized, used to walk by, or live in. I will never forget
the gallerist’s boyish smile when I first uncovered the reliefs and he
noticed his favourite pub.

Referring to the exterior and the interior, I saw clearly, that peo-
ple are both the place and the site. They create it by living, by their
political and environmental decisions, and by their everyday emo-
tions and relationships.

In decoding a map what we do is take the reality of the exterior
environment into our minds so it becomes interiorized as our own;
our responsibility in the widest sense.

My great thanks to the keepers of At Home Gallery, Suzanne and
Csaba Kiss.

The realisation of this project was supported by public financial
sources from the Slovak Art Council.
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ORCID: 0000-0002-7743-9674
Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu

Whnetrze, zewnetrze - przestrzen wspdlna.
O zanikaniu Polskich Ogrodéw

Streszczenie: Tytutowa realizacja O gingcych Polskich Ogrodach zawiera kon-
ferencyjne hasto Zewnetrze, wewnetrze - Czes¢ wspélna. Miata postuzy¢ jako
przyktad posiadajacy wspoélne cechy dla pozostatych prezentowanych prac.
W tym wspdtbrzmiace przyktady tworczej strategii Paula Sermona i Gordo-
na Matty-Clarka. Wymienione prace taczy wieloptaszczyznowos¢ odbioru. Od
rudymentarnych spostrzezen tego, ,co naocznie widaé”, poprzez zbudowa-
ne przez autordw konstrukcje przekraczajace kompozycyjnie przestrzenie
wnetrz architektonicznych do zaangazowania terenu na zewnatrz. Tak jak
widac¢ to np. w pracy z Wiostem niemozliwosci, instalacji O gingcych Polskich
Ogrodach z barszczami Sosnowskiego czy w pocietych domach Matty-Clarka.
Dziatanie autoréw moze by¢ tez rozpatrywane w pogtebionych kontekstach
znaczeniowych, odstaniajac nowa tozsamos¢ prac.

Stowa kluczowe: Zewnetrze, wewnetrze - cze$¢ wspolna, sztuka instalacji,
sztuka faksu, strategia artystyczna, barszcz Sosnowskiego (Heracleum sos-
nowskyi)- Sosnowsky’s hogweed, arka lodowa, O zanikaniu Polskich Ogrodéw”,
Paul Sermon, Gordon Matta-Clark.

On Vanishing Polish Gardens Contains the Conference
Motto: Exterior, Interior - Common Space

Abstract: This work was to share common features with other present-
ed works including harmonizing examples of the creative strategy of Paul
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Sermon and Gordon Matta-Clark. The aforementioned works are related by
their multifaceted reception. It proceeds from a rudimentary perception of
what is actually “visible”, through the authors' constructions transcending in
a compositional manner architectural interiors till when the space is impli-
cated in the exterior. This idea can be exemplified in the work Paddle of Im-
possibility, or the installation On Vanishing Polish Gardens with Heracleum sos-
nowskyi (locally known as Sosnowski barszcz) and the building cuts of Mat-
ta-Clark. The authors’ activities may also be considered in broad semantic
contexts revealing the new identity of works.

Keywords: Interior, Exterior - Common Space, installation, fax art, artistic
strategy, Heracleum sosnowskyi - Sosnowsky’s hogweed, ice ark, On Vanish-
ing Polish Gardens, Paul Sermon, Gordon Matta-Clark

Odnajdywanie przestrzeni wnetrza-zewnetrza to jeden z podstawo-
wych watkéw relacji cztowieka do przestrzeni i jego zaistnienia w rze-
czywistoSci. MozZe to by¢ proces przemieszczania sie rzeczywistego lub
potencjalnego. Problemem zasadniczym staje sie rozwigzanie, czym
jest przestrzen wspolna. Ideg, terenem, ptaszczyzng, toposem, opo-
lem, arka, chorg, autorskim miejscem odnajdywania przestrzeni po-
miedzy, czasem? Z czasem pragne zadac pytanie, czy konsekwentne,
dtugotrwate odnajdywanie drogi przekazu prac moze sta¢ sie tytuto-
wa przestrzenig wspélng. Fenomenem odczytywania kodu komunika-
tu. Powstajaca ,pomiedzy” wieZ z pozycji wnetrza i zewnetrza najpraw-
dopodobniej staje sie wspdlng platformg porozumiewania, swoistym
genius loci pracy. Problem wnetrza - ,w” i zewnetrza - ,poza” unaocz-
nia cykl instalacji zatytutowanych O zanikaniu Polskich Ogrodéw. Naj-
prosciej opisujgc instalacje, uzywam barszczy Sosnowskiego jako na-
turalnego materiatu w prywatnym ogrodzie i dokonuje przeniesienia
tej sytuacji do przestrzeni kultury w galerii. Problem zanikania i ter-
min , Polskie Ogrody” najczesciej przywotuje tematyke zaginionej sztu-
ki i historycznej systematyki podziatu na krajowe style ogrodowe zna-
czacych kulturowo narodéw. Waznym elementem realizacji jest uzycie
koloru, historia obcej genetycznie rosliny barszczu w zawtaszczaniu lo-
kalnych dla niej ekosystemdw i zbiezno$¢ z ciagle aktualnymi dziejacy-
mi sie woko6t nas wydarzeniami. Dodatbym, Ze roslina jest toksyczna
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i z wykletej czarnej listy flory zakazanej. Jest to baza budowania dra-
maturgii dla nowej, jeszcze innej tozsamosci pracy. Znaczacy dla mnie
cykl realizacji wywodzacych sie z tematu Ark z poczatku lat dziewiec-
dziesigtych XX wieku zawiera w sobie tytutowga problematyke bycia
,poza” i noszenia ,w” niej samej przypisanej jej przestrzeni zewnetrz-
nej. Zmieniajgca sie przestrzen w mojej pracy o arce lodowej podczas
podrézy zmienia swojg forme, stajac sie kolejnymi obiektami, punkta-
mi swojej stycznosci z rzeczywisto$cia. Koraby lodowe w swojej we-
dréwce ku nowym mozliwo$ciom, nowym lgdom, w kazdym momen-
cie majg zdolnos¢ przenikniecia przynaleznej im przestrzeni. Lodzie
musza sie zmierzy¢ z rzeczywistoscia ztozong z okreslonych uwarun-
kowan np.: temperatury, predkosci, napotykanych obiektow, brzegow,
zrodet, wszelkich powoddw, w kontekscie ktorych dalej sie przeksztat-
caja. Cechy te wraz uptywem lat coraz bardziej przestajg by¢ aktual-
ne ze wzgledu na nieprzewidywalno$¢ dawniej stabilnych warunkow
otoczenia.

IL. 1, 2, 3. M. Sienkiewicz, Arki lodowe, Skoki
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Aspekty te wptywajg na ksztatt ark, rozrzezbiajac je na zewnatrz
i wewnatrz. Chroniac jej tozsamos$¢ we wnetrzach lodowych ark, co-
raz mniej przewidywalnie ewoluujg ku zupetnie innym celom. Moja
instalacja pt. Wiosta niemoZzliwosci prezentowana na wystawie Miej-
sca nie miejsca w Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku w 1999 roku
zdaje sie wspotbrzmiec z opisywanymi w tek$cie realizacjami. Mono-
lityczne wiosto nie pozostawia widzowi watpliwosci co do niemozli-
wosci wniesienia tego obiektu do wnetrza.

I1. 4, 5, 6. Marek Sienkiewicz, Arka - Wiosto niemozliwosci, Oronsko. Betonowy monolit
dt. ok. 8 m, deski zeliwne dt. ok. 2 m.

Wiosto niemozliwosci, ktore ze wzgledu na swoje wielkogabaryto-
we wymiary i labiryntowy uktad korytarzy, zostalo wykonane spe-
cjalnie na te wystawe w miejscu jej prezentaciji in situ’, czyli w miej-
scu. Okreslenie to uzywane ,,od lat 70. do wyszczegoélnienia dziet po-
wstatych w miejscu ich wystawienia, pozostajgcych z nim w $cistym
zwiazku i podkreslajagcym jego szczegdlny charakter”?. Od czasow
wystawy ,Gdy postawy stajq sie formq (1969 r.) termin (in situ) uzywa-
ny byt przez artystow zwigzanych w rézny sposéb ze sztuka koncep-
tualng i z arte povera”. Okreslenie wykorzystywane rowniez przez
minimal art i land art. Termin ten byt stosowany takze dla realizo-
wanych na zamoéwienie, niszczonych po zakonczeniu wystaw prac*.

Stownik sztuki XX wieku, red. G. Durozoi, Warszawa 1998, s. 300.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem, ,termin dla okres$lenia twoérczosci $cile zwigzanej z realizacjg zaméwienia nisz-
czonego pod Kkoniec trwania wystawy istniejacego tylko dzieki »obrazom-wspomnie-
niom«. Ogoélnie rzecz ujmujac, okreslenie to wskazuje, ze realizacja dziet in situ byta zwia-

AW N e
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Mysle, Ze do tytutowego tematu konferencji odnosi sie co najmniej
jeden aspekt pracy pt. Wiosto niemoZzliwosci. Zostato ono wykonane
dla okres$lonego miejsca, wywotujgc wrazenie przekroczenia obiek-
tu poza wyznaczong dla niego przestrzen wnetrza. Koniec monoli-
tycznego, betonowego wiosta - belki wystawat na zewnatrz koryta-
rza. Dla tej pracy problem wyjscia (zewnetrze) i wejScia (wewnetrze)
jest tym samym, co spetnia sie w elementach prac z wystawy , Poli-
metrie” w BWA we Wroctawiu czy np. w kontynuacji tej pracy w Cen-
trum Rzezby Polskiej w Oronsku z okazji wystawy , Artysci III RP”.
Laczy je okreslenie in situ wigzac te realizacje z miejscem, dla ktore-
go zostaty specjalnie zrobione. W pierwszej ekspozycji pt.,Obrazy ze
wszech miar instalacyjne. Lajf pkczersy” (BWA Wroctaw) koto ratun-
kowe-kotnierz staje sie punktem, ktéry pozwala widzom na swobod-
ny wglad w cze$¢ pracy bedacej poza ograniczong moim horyzontem
przestrzen. Koto ratunkowe-kotnierz lezy na poziomej transparent-
nej ptaszczyznie folii rozpietej pomiedzy Scianami pomieszczenia by-
tej wroctawskiej Galerii BWA (tzw. witryny), ktérg ,zalewam” na gte-
boko$¢ mojego fizycznego horyzontu. Decyzja ta powoduje podziat
horyzontalny przestrzeni na dwie czes$ci. Jedna z nich jest obszar po-
ruszania sie widzéw ,pod powierzchnig”, wobec ktérej muszg poru-
szac sie w uktonie (ze wzgledu na horyzont pracy wyznaczony moim
wzrostem). Na wystawie , Artysci [Il RP” sytuacje (kota ratunkowego,
otworu - wyjscia na zewnatrz przestrzeni pracy) ograniczam do moz-
liwosci skorzystania z ustnika i rurki do nurkowania jako jedynego
sposobu zaistnienia w obszarze ,ponad” horyzontem.

Transparentna powtoka folii stata sie inspirujgcym ,rozstrzygnie-
ciem” dylematu rozdzielania na mozliwos¢ bycia w okres$lonej prze-
strzeni lub poza nia. Prezentowana sytuacja graniczna - pomiedzy,
wielokrotnie w rozmaity sposoéb, jest obserwowana w sztuce i w zy-
ciu. Stajac sie tematem Miedzynarodowej Konferencji ,Wnetrze, ze-
wnetrze - przestrzen wspolna” zorganizowanej przez Wyzsza Szko-
te Humanistyczng we Wroctawiu w ramach Nocy Muzeow we Wro-
ctawiu w 2019 roku.

zana z rozwojem wielkich miedzynarodowych manifestacji, wedréwki artystéw i stawaty
sie w ten spos6b nowa instytucjonalng praktyka”.
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Przyktadem artysty zwracajgcego uwage na istnienie zaleznosci
miedzy terminami tabula rasa i horror vacui wsp6tbrzmigcymi z te-
matem Konferencji jest Matta-Clark®. Przetwarza przestrzenie we-
wnetrzne opuszczonych doméw, tworzgc z nich olbrzymie rzezby.
Traktuje je jako czyste miejsca (materiat), ktére zapeinia ingeren-
cja rzezbiarza. Z drugiej strony te puste domy sg w petni kompletne
w swej funkcjii historii. Brakuje w nich tylko bezposredniej obecno-
$ci mieszkancow. Autor rozcina je np. na p6t, pozbawiajac je ich daw-
nej funkcji. Ujawnia to, co jest w Srodku, integrujgc zewnetrzng prze-
strzen krajobrazu z budynkiem. Roz$wietla wpuszczonym poprzez
rozciecia Swiatlem przenikajagcym dom na wylot. Dokonuje wyboru,
ocenzurowania widokéw do wnetrza i poza. Ramami obrazéw budyn-
ku staja sie wyciete w jego bryle ptaszczyzny. Wydaje sie, Ze autor,
dokonujac sekcji w przestrzeni kolejnych doméw, wyznacza punkty
odniesienia, nadajgc nowy sens.

I1. 7, 8, 9. Prace Gordona Matty-Clarka

Do ,najszybszych” ark nalezaty moje ,wiosta faksowe”. Byty to na-
wet kilkudziesieciometrowe grafiki wysytane w technice druku

5 Gordon Matta-Clark (1943-1978), ,Rzezbiarz amerykanski. Jeszcze jako student Cornell
Uniwersity uczestniczyt w 1968 w pierwszej wystawie land artu w Ithaca, organizowat
performances, a w 1973 zainteresowat sie graffiti. Przemyslenia na temat architektury
i rzezby doprowadzily go do stworzenia dzieta, ktérego no$nikiem i tworzywem byt goto-
wy budynek mieszkalny”, wg ibidem, s. 412.
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termicznego linig telefoniczng. Niektore z nich staty sie zawartos$cia
szklanych bibliotek na wystawie w Galerii Miejskiej we Wroctawiu
w postaci zwojow i ksigzek formatu A4, stanowigcych oryginaty (ma-
tryce) do wydrukowania pierwszych grafik. Wiekszo$¢ wioset fak-
sowych to lapidarny rysunek obrysu wiosta. W okresie mojej pra-
cy z faksem byto to nowe urzadzenie w technice biurowej. Medium
to posiadato cechy moich korabdw, takie jak efemerycznosc¢ ich ma-
terii (czarny obraz druku na papierze termicznym ulega z czasem de-
gradacji, utlenieniu) i zdolno$ci samodzielnego przemieszczania sie,
zmiany przestrzeni. Waznga cechg byta prostota druku.

II. 10. Paul Sermon ,Telematic Dreaming”

Na poczatku lat 90. XX wieku, wykorzystywatem faks, ktéry
umozliwil mi zaswiadczanie mojej obecnosci jednocze$nie w réznych
miejscach. W Polsce w tym czasie powstawat internet®.

Nie miatem do niego dostepu. Wedtug Pawta Pawtowskiego’,
w 1990 roku w Polsce z Internetu skorzystato 10 000 ludzi, a pierwsza
odpowiedZ na poczte wystang z Polski przyszta z Hamburga w 1991
roku. Na stronie internetowej czasopisma komputerowego ,PCworld”
mozna znalez¢ artykut Narodziny Internetu, wg ktorego internetowa
,sie¢ komercyjna, ktorg znamy dzis, nie uformowata sie jeszcze do po-
lowy lat dziewiecdziesiatych, dopoki nie wynaleziono przegladarek

¢ ,po raz pierwszy pojawia sie stowo Internet w 1974 roku”, por. P. Pawtowski, Histo-
ria komputeréw, online: http://historiakomputerow.republika.pl/index.htm (dostep
20.05.2020).

7 Ibidem.
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Internetu i nie utworzono stron, ktore by wykorzystywaty ich moz-
liwosci”®. W pierwszej potowie lat dziewie¢dziesiagtych uzywatem
do prezentowania obrazu gtownie faksu, ksero i fotografii analogowe;j.

Z niezwyklg praca dotyczaca przesytania obrazu ludzi i jednocze-
$nie ich komunikowania sie w czasie rzeczywistym (w réznych prze-
strzeniach) zetknalem sie na wystawie pt. ,WRO 2000”, prezentowa-
nej w Uniwersytecie Wroctawskim w 2000 roku. Byta to instalacja pt.
Telematic Dreaming autorstwa Paula Sermona. Autor umieszcza dwa
,oddzielone od siebie interfejsy umieszczone w roznych miejscach.
Interfejsy sg same w sobie dynamicznymi instalacjami dziatajgcymi
jak system do wideo konferencji. W obu miejscach znajduja sie po-
dwojne t6zka”® z kamerami rejestrujagcymi osoby aktualnie znajduja-
ce sie na materacu. Kamera przekazuje obraz do innego pomieszcze-
nia, rzutujgc widok na druga lezanke. Inna kamera rejestruje obraz
z tego miejsca, np. realnych postaci i obrazéw widzow rzutowanych
z drugiego pomieszczenia. Obraz przekazywany jest na zywo do mo-
nitoréw stojacych obok t6zka. ,Teleobecny obraz funkcjonuje jako lu-
stro odbijajace jedng osobe w odbiciu drugiej”®.

Dla mnie bardzo waznym medium pozwalajacym na spetnienie sie
w idei przemieszczania, korespondujacej z sytuacja wnetrza i zewne-
trza, mogacym mimo swojej efemerycznosci ,unie$¢” i zachowac prze-
kaz grafik wioset-ark-desek byta sztuka faksu. Jest ona konsekwen-
cja ewolucji trojwymiarowych lodowych ark (s3 jeszcze inne z popio-
tu, kurzu czy pytu bawetnianego) na ptaszczyzne dwuwymiarowej
kartki papieru faksowego. Obie arki (lodowa i faksowa) maja poten-
cjat przesytania (przenoszenia, transportowania) informacji jednocze-
$nie w rozne miejsca, podobnie jak w pracy Paula Sermona. Mimo swo-
jej efemerycznej, zmieniajacej sie formy, koraby majg wptyw na ksztatt
przestrzeni, w ktdrej sie znajduja. Cechuje je niezachowywanie swojego
ksztaltu, wraz ze zmieniajaca sie przestrzenia. Z uptywem czasu,ging”,

8 Online: https://www.pcworld.pl/news/CYFROWY-WIEK,276036,2.html#sub132495 (do-
step 29.05.2020).

Katalog z wystawy ,WRO 2000. Miedzynarodowa wystawa, kongres, i dziatania artystycz-
ne po$wiecone przemianom sztuki, kultury i codziennego zycia w dobie technologii cyfro-
wej”, Fundacja WRO, Wroctaw 2000, s. 14.

10 Ibidem.
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wplywajac np. w przypadku arek lodowych na ksztatt rysunku plaz
nadmorskich. Swiadomo$¢ uptywajacego czasu w odniesieniu do prze-
strzeni podkresla wyrazistos¢ w formie i materii arki lodowej, bedac
jednocze$nie sprzeczna z jej efemerycznoscia. Ma zdolno$¢ przechowy-
wania, chronienia zawartych w niej obrazoéw i tresci. Z drugiej strony
zainicjowanie podrozy arki, poprzez ciggte zmiany krajobrazu, konczy
sie w naszej szerokosci geograficznej w bezkresie morz. Jak twierdzi
jedna z organizacji ekologicznych odkrecenie kurka z woda taczy nas
z Battykiem. Arka lodowa do$swiadcza co roku nowego przeistoczenia,
powracajac, ,rodzac” sie zima na nowo. Dualizm trwania i jednocze-
$nie zanikania zauwazam u ark lodowych czy tez w instalacji Telema-
tic Dreaming. Powigzalbym stan trwania z przestrzenig wnetrza jako
werbalnie bardziej stabilng w zwigzku z przyimkiem ,w”. Temat ten
analizuje prof. Tadeusz Stawek, probujac scharakteryzowac specyfike
okreslajacy, czym jest wnetrze - przestrzenig zamknietg, a kiedy ze-
whnetrze - przestrzenig otwarta. ,W naturze jezyka lezy oczekiwanie
stabilnosci, nieuchronnos¢ stosunkow przestrzennych w jakie [najcze-
Sciej] wprowadza przyimek ,w”1, np. pokoju, ,we” wnetrzu, ,w” lodzie.

Wydaje sie, ze kazde z opisywanych dziatan generuje ptaszczyzny
do poszukiwania kolejnych innych znaczen interpretacyjnych opisy-
wanych prac. Moze to one, gdy pomiedzy wnetrze i zewnetrze wni-
kajg nowe warstwy znaczen staja sie przestrzenig wspélng naszych
poszukiwan i strategii artystycznych.

I1. 11, 12. O zanikaniu Polskich Ogrodéw, 2012 Wroctaw Studio BWA i prywatny ogréd
we Wroctawiu

11 T. Stawek, Wnetrze. Z probleméw doswiadczenia przestrzeni w poezji, Katowice 1984,
s. 11-16.
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I1. 13, 14. O zanikaniu Polskich Ogrodéw, Mata Galeria, Biblioteka Miejska, Opole

I1. 15. Arka- obiekt do noszenia wtasnej przestrzeni, drewno,
woda, dt. ok. 60 cm

I. 16. CRP Oronsko, wystawa Artysci Il RP. ,Obrazy ze wszech
miar instalacyjne. Lajf pikczersy, czyli obrazy, ktére miaty
uratowac polskie malarstwo”
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